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DELLA STORIA CRITICA DE’ TEATRI 

DEL DOTTOR 

D. PIETRO NAPOLI SIGNORELLI 

Segretario della R. Accademia 
Napoletana . 

CAP. IV. (he riguarda il Teatro del Secolo XVIII. 



Ra tante buone produtioni Drammatiche 
r ìp Vi del secolo XV11L , 1’ Opera ha fatto 
Vy * maggior romore ne’ Paesi oltramontani . 

Ne abbiam veduta nel passato la fanciul- 
lezza ; in questo se ne vede l'adolescen- 
za e la virilità . Si osserva la pruina nell’ Opera 
di Eustachio Manfredi. intitolata Dafni , nell' Ar- 
iate di Antonio Salvi , nel Polìfemo di Paolo 
Rolli, - e con ispezialità nel Turno Arìcino , ne’ De- 
ccmviri , nell’ E radi a . nel Tito Sempronio Gracco , 
ed altri Drammi di Silvio Stampiglia , Poeta Cesa- 
reo dell’ Imperador Carlo VI. Le Favole dello Stam- 
piglia sono doppie e piene d’ intrighi amorosi simi- 
li alla pretta galanteria di certe Tragedie Francesi , 
e lo stile abbonda di pensieri e di espressioni liri- 
che . Tutte le Opere che io ne ho vedute , senza 
eccettuarne l’ istesso Turno Aricirw condannato da’ 
Principi Latini confederati con Tarquinio il Super- 
bo , sono di lieto fine . Pi più alcuna di esse è an- 
teriore alle Opere di Apostolo Zeno : le altre sono 
uscite nell’ istesso tempo - Dunque a Silvio Stampi- 
glia , e non allo Zeno i come asserisce nel Trattato 
della Musica il Signor Exitòeuo , si dee con più 
ragione attribuire il costume osservato poi costan- 

& i • » te- 
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IV 

temente nello -scioglimento de’ Drammi musicali , di 
far mutare di sinistra in prospera la fortuna dell’ 
Eroe . La virilità dell' Opera comincia nel -Signor 
Apostolo Zeno Veneziano , e si perfeziona nell’ A- 
bate Metastasi© Romano . Il dotto Zeno , Poeta e 
Storico Cesareo , è stato più regolare , più natura- 
le , più maestoso dello Stampiglia. Ila maggiore in- 
venzione , più arte di teatro , più delicatezza nel 
maneggio delle passioni , più forza e nobiltà nelle 
dipinture de’ caratteri Eroici. La lingua è pura , 
lo stile è ricco , lontano dal lirico , proprio del 
Dramma , ma talvolta manca d' eleganza e di ca- 
lore . 1 di lui Drammi e Oratorj Sacri son com- 

presi in dieci Tomi in ottavo , ma i due ultimi 
contengono i Componimenti fatti in compagnia di 
Pietro Pariati . 

11 celebre Abate Pietro Trapasso , detto Metasta- 
si o , ancor Poeta della Corte Imperiale di Vienna 
sorto Carlo VI., Francesco I., e Giuseppe II. , trion- 
fa per 1’ eleganza , vaghezza , sublimità , precisione, 
chiarezza , e armonia dello stile (*) . Gareggia col 

pen- 



Note dell'Autore Signorellt . 

(*) Egli è certo che ninno de’ nostri Dram- 
matici . e ntuno degli esteri ha giammai posseduto 
in cosi supremo grado quel grande ingegno musico, 
e quella mirabil precisione , faciltà e limpidezza 
che ammirasi in Metastasio . L’ accoppiare queste 
due virtù , tra se opposte , brevità e chiarezza , 
quanto sia difficile nelle Composizioni ( e massima- 
mente ne’ Drammi musicali, che non possono adot- 
tare per loro uso nel canto serio più di sei in set- 
te mila parole radicali tra le quarantaquattro mila , 
noverate da Anton-Maria Salvini nella Lingua Ita- 
lia- 
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pennello grandioso di Corneille , e col delicato di 
Racine . Ne’ suoi personaggi si ravvisano i grand’ 
uomini della Storia, benché migliorati alla maniera 
di Sofocle ; e nelle passioni eh' ei dipinge , ognuno 
riconosce i movimenti del proprio cuore • Un teso- 
ro di Filosofia versano a tempo senza taccia di af- 
fettazione Regolo, Tito , Temistocle. Salta agli oc- 
chi degli Eruditi la di lui profonda erudizione , tan- 
to sacra negli Oratorj , quanto Latina e Greca da 
per tutto . Imita gli Amichi , ma con un artificio , 
con un garbo , con una maestria , che par nato or 
ora ciò che essi dissero venti secoli in dietro. Son 
rari assai coloro che sanno dare agli altrui pensieri 

a 3 quel- 



liana ) ce 1’ insegna Orazio allorché dice nell' Arte 
Poetica : 

brevis esse labo\o , 

Obscurus fio . 

Jl Carissimi , gran Maestro in contrappunto ( scrive 
il citato Salvini ) quando si sentiva lodare il suo 
stile di andante , corrente , maestoso , nobile , facile , 
solca 1 dire: Ah! questo facile , quanto è difficile ! 
perocché sapeva ben egli per quante difficoltà passato 
egli era, avanti di giugnervi . E chi negherà , che 
nelle Poesie di Metastasi ravvisasi una si grande 
naturalezza ed agevolezza d’ ingegno e d’ elocu- 
zione , 

ut sibi quivis 

Speret idem , sudet multum , frustraque laboret > 
Ausus idem. ( Horat. de Art. Poet . ) 

Le cose belle sono malagevoli tutte , dice un det- 
taglio Greco: Hxvtx %x\t9x rx tta\x . Gl’ Iddìi 
vendono a’ mortali col prezzo di sudori immensi 
tutte le belle e buone cose , diceva Epicarmo > co- 
mico filosofo . 



VI 



quell’ aria di naturalezza che si scorge in Metasta- 
eio , la quale fa si , che si accordano con rutto il 
resto . e non se ne offende 1’ uguaglianza dello sti- 
le . Vedasi come bene appropia a Tito 1’ auree pa- 
role del Gran Teodosio , quando questi abolì una 
legge antica, che dichiarava rei di morte quelli che 
proferivano parole ingiuriose contro il Principe (i). 
Publio dice a Tuo, 

Ma v' è , Signor , chi lacerare ardisce 
Anche il tuo nome . 
e Tito risponde , 

. ... £ che perciò ? Se ’l mosse 
Leggerla , noi curo , 

Se follia , lo compiango ; 

Se ragion , gli son grato ; e se in lui sono 
Impeti di malizia , io gli perdono . 

Notisi ancora quanto acconciamente si trovino in- 
castrate nello stile di Metastasio moltissime senten- 
ze di Seneca . Esse vi conservano tutta la sublimi- 
tà , e solo vi si spogliano dell’ affettazione, talvolta 
ragionevolmente imputata all’ originale . I suoi per- 
sonaggi non rispondono , come in Seneca , improv- 
visamente con un aforismo . Quel Dubiam salutcm 
qui dai affliclis , negai, è più naturale in Fulvia , 
addotto come una ragione , 

Non dir così ; niega agli affitti aita 
Chi dubbiosa la rende . 

Megara che incomincia a rispondere ad Anfitrione 
Quod r.imis miseri volunt , 

Hoc facile credimi , 

mostra una certa ruvidezza pedantesca, che sparisce 
nelle parole di Metastasio , 

, £ pai 



( t) Osservisi il Codice Teodosiano Lib. IX. , 
Tit. IV. , L. Ili 
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* VTI 

E poi quel che si vuoi , presto si crede ' 

Dal Petrarca , dallo Zeno , da’ Francesi ha saputo 
trarre qualche mele ; e perchè astenersene, quando i 
Moderni dipingono la bella Natura al pari degli 
Amichi ? Ma che mai poteva ricavar da Calderòn , 
che se ne scosta tanto , spezialmente quando si gon- 
fia e pensa di elevarsi al tragico ? Uno Spagnuokt 
pretendeva che ne avesse prese alcune invenzioni ; 
ma quali ? Molti Critici hanno asserito che la mag- 
gior parte delle Favole Metastasiane viene dalle 
FYancesi , perchè non seppero che la maggior par- 
te delle Francesi si trasse dalle Italiane. Questo traf- 
fico degli uomini di Lettere è antichissimo , ma i 
Criticastri non distinguono il plagio vergognoso dall* 
imitazione lodevole (i). Meno sono essi in istato 

a 4 dì 

— l. . --- - 

(i) Chi non imita non sarà mai imitato , di- 
ceva con ragione il dottò Inglese Atterburl. Egli è 
vero che ingegnosi, egregie perfetti imitatori deb- 
bono soltanto chiamaci coloro che imitando ardi- 
scono di giostrare , secondo l’ espressione del Signor 
Déspréaux , contro, i loro Originali , e ne aggua- 
gliano , o superano le bellézze ; e questo per l’ ap- 
punto ha spesse volte fatto il nostro gran Metasta- 
si , qualora gli è convenuto imitare i pensamenti 
de’ Poeti Greci , Latini , e Italiani , dà’ quali , come 
con certezza si può affermare, i più rinomati Autori 
Francési hanno tolto quanto vi è di più bello ne’ loro 
Componimenti . J’ai ìoujours cru avec Longin (scri- 
ve Giambatista Rousseau ) que l’ un des plus sìtrs 
chimins pouf arriver au sublime > étoit V imìtdtìon 
des Ecrivains illustrts , qui ohi vecu àvant nous , 
puisqu ’ cn ctfct tien ri esi si propri à nbtts tic ver 1‘ 
dm e 3 & d la remplir de cctte cnalrur qui pràduit les 
grandes choses , qut V admiration doni nous nous seti- 

tons 
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vni. 

dì comprendere « per mancanza di principj e di no- 
tizie , quando gli Autori s incontrano per ventura, 
e quando si sieguono a bello studio (*) . Aretade 
presso i Greci lece un volume de* pensieri di varj. 

Sciit- 



tons sais à la vue de Ouvrages de ces grandi hom~ 
mes . E un altro giudizioso Scrittor Francese anche 
così : L' imitar ion est necessaire dans un temi , où 
les Aris semblent cpouisès : mais soyc{ originai . mi- 
me en imitane ; ne tombi{ pas dans les excès de ces 
Censrurs monstrucux qui eroiroient f aire un crime , 
die Boileau dans son Art po'ctiquc , 

De pensee ce qu un autre a pu pensee comme eux. 

La sfera delle belle idee in materia di belle Arti 
essendo molto stretta, secondo che c’ insegna Piato- 
ne , di leggieri l’ ingegno umano * dà in un pensar 
fantastico e stravagante, quando vuol di quella uscir 
fuori : e perciò reputasi cosa lodevole e necessaria 
lo imitar i migliori tratti di que* sagri Ingegni , che 
nelle loro Opere seguitando più dappresso la bella ' 
Natura , ban saputo contenersi nella sfera del bello. 

(*) Quasi mille passi (scrive il Beccelli) ha osser- 
vato il Manuzio, che da Omero prese Virgilio , sen- 
za quelli deir Egloghe, o Buccolica, de' quali egli, e 
Teocrito, ed Esiodo ha dispogliati . Lcggansi le varie 
Legioni di Marcantonio Murerò, e si vedrà di quanti 
fiori e gemme de' nove Lirici Greci Orario siasi fatto 
corona , comechè poco di essi ci resti , perchè si pos- 
sano puntualmente simili usurpazioni notare. Crati- 
no compose sei libri de Mcnandri furtis ; Terenzio 
fu chiamato dimidiate Mcnander: Muliere trasse mol- 
ti soggetti e pensieri da' Comici Italiani e Spagnuo- 
li , come di sopra è stato accennato : e così anche 
de’ loro predecessori fecero Sofode , Euripide , Ba- 
cine , Voltaire &c. 
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Scrittori . che s* incontrarono senza seguirsi (i) . 

I] calor della disputa con un altro ha trasporta- 
to, anni sono , un Letterato Italiano ad affermare 
in Londra che Metastasio ha tolto il Dcmoofonte 
dalla Inès de Castro dell ingegnosissimo La - Mothe , 
che fece una ridicolissima versione dell’ Iliade di 
Omero (*) : ma 1 ingegnosissimo La- Mothe ha po- 
sto in Francese 1 ’ atgomento della Tragedia Spa- 
gnuola di Bermudeq ; e '1 di lui plagio è manifesto, 
perchè non esce dalla Nazione Portoghese , dagli 
affetti , e dalla semplicità della Favola Spaglinola . 
Ma il Demofoontc si scosta moltissimo dall’ origi- 
nale. perchè la favola avviluppata alla maniera 
dell’ Edipo . i costumi di Tracia, che vi si dipingo- 
no, i colpi di Teatro necessarj al genere Dramma- 
tico musicale , e tanti nuovi pensamenti , danno al 
Componimento di Metastasio un'aria totalmente ori- 
ginale . 

Dall 'Ambigu Comique di Montfieury (dice l'istes- 
so Critico ) ha tratta la Didone . Quest’ Ambigli 
non è altro , che un componimento capriccioso , 
uscito nel 1671. , composto di tre Atti , ciascuno 

de' 



(1) V. Eusebio de Pra parai. Evang. lib. X. 
cap. 3. ... 

(*) Giambatista Rousseau , parlando de V Inès 
de Castro del Signor de la Mothe , dice così : Ce qui 
ne mirile pas d’ itre lu , ne vaut pas la peine d' ètte 
critiqué ; & il ne faut pas se maire en frais , pour 
dótruire un Ouvrage qui se détruit lui mime. Questo 
è un giudizio di un nemico di M. de la Mothe : 
più sano è certamente quello del Signor Palissot : 
La Tragidie d' Inès de Castro-, Pièce dénttic de poe- 
sie , mai* d' un effet prodigieux mi Thiàtre , conser- 
verà à la Mothe une longue dlibrité . 




t 

de’ quali contiene un argomento differente maneg- 
giato in diverso stile* Ma Saidery e Boisrobert avea- 
no scritte in Francia due Tragedie su Didone;e in 
Ispagna molto prima di essi Cristofano Virues avea 
pubblicata la sua intitolata Elisa Dido . Egli è pe- 
rò manifesto a chi sa la Storia Letteraria , che di 
tutte le Tragedie su questa fondatrice di Cartagine 
le Italiane composte da Giraldi Cintio , e da Ludo- 
vico Dolce verso la metà del Secolo XVI. , furono 
le primogenite , o per meglio dire , le genitrici . 
E' probabile che quest’ ultime sieno state viste dall’ 
erudito Alunno del dotto Gravina ; ma avrà egli 
lasciato di consultar su Diione la divina Eneide 
per lo nominato Ambigu Francese ? Anche 1’ Attilio 
Regolo ( afferma il medesimo Italiano ) ha ricavato 
da’ Francesi. Il Teatro Francese prima di Metastasi» 
non ha conosciuto altro Regolo, che quello dell’ in- 
sipido Pradon * Poeta dozzinale , tanto screditato 
nelle Satire di Boilcau,t nell' Epigramma di Ratine. 
Or il Regolo di quel Poetastro è un Petit-Maitre 
innamorato, che si fa veder sempre colla sua Bella 
accanto (x) . Pare al nostro Critico che 1’ Attilio 
eroico e veramente Romano de! Poeta Cesareo po- 
teva uscir di si molle Padre? Finalmente quest’ita- 
liano ed altri hanno asserito che dal Ciana for- 
mò Metastasio la Clemen\a di Tito . Confessiamo 
ingenuamente che’l Ciana merita gli sguardi d’ ogni 

gran 



(t) Ecco come ne parla un Anonimo ( M. 
Dorai ) che ha composto un Rrgnlus sopra l’Ope- 
ra di Metastasio ; Il y a ( nel Regulus di Pradon ) 
ejuelque esprit dans la conduirc ; mais d aillcurs nul 
dcvcloppcmcnt , nulle noblessc , nul pathetiqut . On 
r.ous y peint Regulus froidement amottreux ayant 
toojours sa Maitresse à scs coics ; Regulus amourtux 
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gran Poeta , e che la Clemenza di Tito nulla per- 
derebbe quando anche ne fosse un' imitazione esat- 
ta (*j . Ma per istruzione della Gioventù , e per 
far giustizia al vero , oaserviatno in qual maniera 
si son condotti questi due grand’ Ingegni , maneg- 
giando in generi diversi due simili congiure , e due 
perdoni tramandatici dalla Storia . 11 Cinna è una 

Tragedia , la quale ha per fine di commuovere lo 
spettatore: il Tito è un’ Opera , che ha per ogget- 
to di commuoverlo e di appagarne 1’ occhio . Un 
Ingegno grande che voglia riuscir nella prima , si 
vale di un' azione importante , ma semplice , per 
lasciar campo al dialogo , in cui spicca 1’ entusias- 
mo tragico. Un buon Poeta obbligato a comporre 
pel Teatro musicale ha bisogno di maggior attività 
e rapidezza nella Favola, per servire al suo ogget- 
to , dovendo soggettare il dialogo a una precisione 
rigorosa, per dar luogo alla Musica odierna . Cor~ 
tic ili e , e Metastasio han soddisfatto compiutamente 
al loro intento ; ma se quest’ ultimo avesse seguite 
I’ orme del primo nella condotta della Favola , a- 
vrebbe fatta un’ Opera fredda d’ una buon* Trage- 
dia . Egli dunque ha dovuto profonder nel suo ar- 
gomento maggior ricchezza d’invenzione; e questa, 
che nel Tito si scorge ad ogni passo per gli nuovi 
colpi teatrali , e pe’ bei quadri nati da' contrasti di 
situazione, non poteva trovar l’Italiano nel Poeta 
Francese , ed ha tratte dal proprio fondo le fila , 



(*) Il Signor di Voltaire , parlando di due 
Scene della Clemenza di Tito, non ha avuta diffi- 
coltà di dire : Queste due Scene sono comparsili'- , 
se non superiori alle più belle produzioni di Graia 
medesima : sono degne di Cornei! le quando nor. de- 
clama,, e di Kacine quando non è debole. 




xn 

che gli abbisognavano per la sua tela . Non basti 
a Metastasio , che Sesto ami Vitellia, che lo seduce 
e lo precipita nella congiura ; ma ha bisogno che 
Vitellia aspiri a una vendetta , non di un Padre 
come Emilia , ma di un’ ambizione attiva delusa 
nella speranza di regnare. Ha bisogno che Tito fac- 
cia uno sforzo, e rimandi Berenice, per risvegliare 
quella speranza di Vitellia , ma che poi elegga egli 
per consorte , chi ? Vitellia ? No ; Servilia sorella 
di Sesto, impegnata con Annio nobile , virtuoso , e 
degno della tenerezza di Servilia . Ha bisogno che 
Sesto strascinato dalla passione alla congiura , e ri- 
chiamato dalla virtù e dalla gratitudine a salvar 
Tito , nel tempo stesso che cospira contra di lui, 
corra a difenderlo da' congiurati : che chiamato da 
Tito , non osi presentarsi a lui col manto macchia- 
to di sangue : che Annio gli dia il suo : che questi 
col manto di Sesto segnato colla divisa de’ congiu- 
rati arrivi alla presenza dell 1 Imperadore in tempo , 
che la virtuosa Servilia ha scoperto il segreto del 
nastro , e che ’l suo Amante risulti colpevole all* 
apparenza , e ponga iti confusione 1' inconsiderato 
Sesto j ed Annio nella necessità di apparire reo o 
d’ accusar 1’ Amico . Questo e tutto il rimanente fa 
riuscir il Componimento musicale Italiano diversis- 
simo dal Francese , per la ricchezza ed economia 
dell'azione (i). 1 caratteri poi di Augusto , Emilia, 

e Cin- 



ft) Molti che ci han preceduto in parlar dell* 
Opera , volendo additare in che essa differisca dal- 
la Tragedia . posero tal differenza nell’unità di luo- 
go , nell - esito tristo o lieto della Favola , nel ca- 
rattere del Ptotagonista , nel numero degli Atti , e 
nel Verso . Ardisco dire , che niuna di tali cose 
mette una differenza essenziale ua 1’ Opera Eroica 

e la 



Digitized by Google 




XIII 

e Canna, non son punto quelli di Tito , Vitellia i 
e Sesto . Augusto è clemente la prima volta, stanco 
dalle famose proscrizioni , e la Clemenza è la nota 
caratteristica della vita di Tito , delizia del Genere 
umano ; caratteri , come ognun vede , eh’ esigono 
un colorito differente. Emilia innamorata di Cinna 
intraprende lo sconvolgimento delio Stato contro a 
un benefattor suo, per vendicar la morte d' un Pa- 
dre : nel che si trova qualche aria di romanzo , 
perchè 1" affetto filiale narrato non scuote tanto Io 
spettatore , quanto i beneficj attuali di Augusto , e 
la di lei passione per Cinna esposta agli sguardi . 
Ma Vitellia è un ben dipinto carattere somministra- 
to dalla natura , e superiore forse all’ istessa Ermio* 
ne di Ratine , da cui deriva . Elia è una Romana 
piena d’ ambizione , che più non isperando di con-» 
seguir l' Imperio colla mano di Tito , si prevale 
della debolezza di Sesto per tramar la ruina dell’ 
Imperadore ; e 1’ ondeggiamento delle sue mire co- 
munica al Dramma un continuo patetico movimen- 
to . Cinna e Sesto son veramente due ingrati per 
cagione di una donna ; ma Cinna sempre conside- 
ra Augusto come un Tiranno, e i suoi rimorsi dell’ 
Atto III- non provengono dalla conoscenza dell'in- 
giustizia del suo attentato , ma da’ beneficj ricevuti 
da Augusto . Al contrario Sesto incomparabilmente 
più patetico è combattuto dalla conoscenza delle 
virtù eroiche di Tito, dall’ amicizia da lui oltrag- 
giata , dalla spaventosa immagine del tradimento 
senza veruna discolpa , dalle virtù , a cui non ha 
del tutto rinunziato , e dalla debolezza per Vitellia, 
che lo tiranneggia . Per conoscere la manifesta di- 

ver- 



e la Tragedia ; ma non è questo il luogo di trat- 
tarne di proposito. 




XIV 

versità de’ dite caratteri , mettasi Sesto in luogo di 
Cinna nella Scena sull’ abdica7.ione di Augusto , e 
si vedrà che la Tragedia non passerà oltre , non 
potendo convenire a Sesto la parte che vi fa Cin- 
tia d' ipocritica e di traditor determinato . Perso- 
naggi così diversi producono situazioni ancor più 
differenti . L' senza dubbio eccellente la Scena 1. 
dell Atto V. tra Cinna e Augusto, dopo scoperta la 
congiurate benché ne sembri troppo famigliare j in- 
comincia mento , Cinna , prendi una sedia , e ascolta 
senza interrompermi , il discorso di Augusto si va 
elevando gradatamente, finché conchiude con quei 
famoso , 

Ciana , tu ( en souviens , & viux m assassincr. 
Questi però si risolve , come ogui reo ordinario , a 
negare il delitto, 

Moi , Sdgncur , moi que /’ eussc urte ame sì trai - 
tresse ! 

Augusto lo confonde . mostrandosi inteso delle più 
minute disposizioni della congiura , e Cinna con- 
vinto prende il partito di far il coraggioso « 

Vous Atvc\ un exemplc à la posterità, 

Et mori trépas impone à votre surctè . 

Tutto è detto con giudizio e grandezza , e nulla è 
straordinario . Ma che fa nascere nel Dramma Ita- 
liano lo scoprimento della congiura ? Due incontri 
originali inimitabili . Nella Scena IV. dell’ Atto li. 
Tito sa che si congiura contro la sua vita , ma 
non che Sesto sia il reo principale ; perciò veden- 
dolo venire va a lagnarsi con lui medesimo , coli’ 
Amico , deli’ ingratitudine de’ Romani : 

Tit. Sesto , mio caro Sesto , io son traditati. 

Sest. Oh rimembranza ! ) 

Tit. Il crederesti , Amico ? 

Tito è 1' odia di Roma. Ah tu che sai 
Tutti i pensieri miei ; che senza velo 
Hai veduto il mìo cor ; che fosti sempre 

L'og- 
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V oggetto del mio amor , dimmi se questi 
Aspettarmi io dovta crudcl mercede . 

Sest. V anima mi trafigge , t non sei crede . 

Che contrasto interessante per lo spettatore fa quell? 
aspetto franco e amichevole di Tito, e quella con- 
fusione di Sesto lacerato da’ rimorsi ! Nella Scena 
VI. deli’ Atto 111 non si conosce meno il Maestro . 
Tito già non ignora che Sesto è il traditore* che'i 
Senato l’ha convinto, e eh' è stato condannato a 
morire. Pur vuol parlargli, e all’ appressarsi si sfor- 
aa di far comparir nel suo volto la rigorosa mae- 
stà offesa . Sesto si avanza sbalordito affatto daj 
delitto palese . L’ uno osserva là mutazione dell’ a- 
spetto dell’ altro , e Jo spettatore vi ammira ut» 
quadro sommamente patetico . 

Sest. Numi ! è quello eh' io miro 

Pi Tito il volto r Ah , la dolenti usata 
Più non ritrovo in lui . Come divenne 
Terribile per me! 

Tit. Stelle ( ed è questo 

Il sembiante di Sesto ? Il suo delitto 
Come lo trasformò ! Porta sul volto 
La vergogna , il rimorso , e lo spavento ! 
Tali cose non s’ incontrano nel Ciana,, nè altrove^ 
Son bellezze parimente originali, fatte per l’immor- 
talità tutte le vie tentate da Tito per sapere il se- 
greto di Sesto ; le angustie di quest’ infelice , postQ 
nel caso d* accusar Vitellia , o di commettere una 
può va ingratitudine verso il suo buon Principe ; l’ 
ammirabile combattimento de' sentimenti di Tito nel 
soscriver la sentenza ; il trionfo della sua clemenza 
sul giusto risentimento 8cc. 1 grand' Ingegni anche 
imitando diventano originali (*). I Virgilj prenden- 
do 



. 0 ) Virgilc ( dice 1’ Abate Arnaud ) quand il 
P miti* a su ( secondo il precetto degli antichi 

Ké-, 
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do Omero per modello, ci arricchiscono d’unanuo-' 
va foggia di Poeti eterni • I grandi Drammatici 
dell’ Antichità scrissero moltissime volte sull’ istesso 
argomento Componimenti che non si rassomigliano. 
Chi imita con maestria migliorando, nasce per esser 
successivamente imitato . £ 1 nostro Poeta Imperiale 
ha prodotta una folta schiera d' imitatori Italiani , 
che lo sieguonó, senza raggiugncrlo, nè avvicinate- 
gli» 



Rétori ) appliquer les idées gcnerales ics autres Poe- 
ta aux cas particuliers : car soìt qu il emptunte la 
pensici 6- les sentimens de Catulle , soie qu’ il imiti 
ceux £ Homere , ou dei autres Poetes . fait tellement 
les fondrc , Ics approprier , Ics individualiser qu' il 
les und cn quelque sorte originaux. Così hanno fat- 
to spesso gl Intelletti perspicaci nell’ imitare gli al- 
trui concetti : per esempio , quello che Lucrezio 
disse generalmente di tutti gli uomini in questi due 
versi , 

Ft Vcnus imminuit vires , puerìque parentum 
Blanditiis facile ingcnium fregete supcrium , 
lo dice il Tasso di un solo, cioè di Orcano , cosi: 
£ lieto ornai de figli , era invilito 
Negli affati di padre e di marito . 

Per non nuotare nel vacuo delle idee , e dare in 
stravaganze , fa d‘ uopo leggere e rileggere di con- 
tinuo con somma attenzione gli Autori classici ; 
imperciocché siccome colui che al Sole cammina , 
colore da esso prende, così quello studioso che con 
gli Padri della Letteratura conversa . della loro vir- 
tù si colora , e dal loro lume suo lume accende . 
Aggiungasi , qualor si possa , alla massa de’ loro bei 
pensieri , ma con giudizio e profonda sagacità j 
quantunque il Comico dica, e sia pur troppo vero, 
Nil dicium , quin dicium prius . . j 
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« 

gli -, ed è stato tradotto e imitato in Francia da 
molti Poeti pregevoli , Le- Frane de Pompignan , Col- 
li , de Belloy , Dorai &c. Tacciano adunque una 
volta gli stitici saccentuzzi , i meschini Gazzettieri , 
i pretesi Poeti Petrarchisti, Dantisti, e Pindarici, e 
i pettoruti ammiratori delle Pegole di Aristotile, cl^ 
mai non lessero ; tacciano ornai tanti invidiosi , x 
quali si collegano e si danno la mano per tutta l’Eu- 
ropa , per far argine alla piena degli applausi uni- 
versali, che riscuote l’Euripide Italiano dagli Erudi- 
ti e da' volgari . Metastasio è la gloria del Teatro 
e del nome Italiano ( i ) , che per lui risuona sulla 

xnag- 



(i^) Il Metastasio ( dice il Signor Eximeno ), 
questo caro figlio della Natura ha accordati insieme 
estremi che niun Filosofo avrebbe mai pensato di po- 
tersi combinare , quali sono le dolce\\e della Lira 
Greca co' sentimenti Romani . Il suo stile i chiaro , 
netto , conciso , le parole piene di sugo e di grafia , 
i periodi di giusta misura per penetrare nell' animo . 
E quantunque il Mctbstasia non sia stato posto nel- 
la lista degli Autori del Conciossiacosaché, egli sa- 
rà non pertanto V originale che si proporranno ad 
imitare i Poeti Filosofi . La sua rima i discretissima 
ed esente di legge , i versi , in quanto lo permette la 
Lingua , sono pieni di ritmo , e però facili d' adattar- 
si alla Musica • Se Ar.acrcontc rinascesse , dubito che 
scrivesse in Italiano un Ode ni più armoniosa , ni 
più dolce di questa : 

Oh che felici pianti , 

Che amabili martìr , 

Parchi si possa dir , 

Quel core i mio . 

Di due bell’ alme amanti 
Un’ alma aliar si fa , 

Tom.XV. b Un' 
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maggior parte delle Scene Europee bisognose della 
nostra Musica . A Metastasio fa plauso la leggiadri 
gente, e la veramente dotta 

Da i dorati palchetti e dall arena , 

Lina , che ornai per lui l Itale Scene 
Grave passeggia il Sofocleo Coturno . 

Me- 



V/i alma che non ha 
Che un sol desio . 

I.e parole dell’ arie di Metastasio prese separatamen- 
te ( dice il Signor di Voltaire ) sono spesso un ab- 
bellimento del soggetto medesimo „ sono piene di 
passione , e sono qualche volta degne di esser pa- 
ragonate ai più belli passi di Orazio . Tengo per 
fermo ( trascriviamo ancora qui un dotto squarcio 
tì'un’ aurea lettela dell’ eruditissimo Sig. Vespasiano ) 
esser difficilissimo che V Italia possa avere coll' andar 
del temp o un secondo Metastasio ( così il Ciclo ne 
conservi lungamente il prmo ). Egli è nella Dram- 
matica tr.ara tiglioso , unico , incomparabile ; lo dice 
tutta Europa , 

E lo direbbe ancor Affrica e ’l Mondo , 
s egli fosse Autore per tutte le Nazioni . La Poesia 
£ stata inventata per dilettare e ricreare gli animi de' 
dotti insieme c degl indotti : 

Sic animis natum, inventumque poema juvandis , 
dice Orario nell' Arte Poetica . Ella dee , come tutte 
le Arti , la sua origine al bisogno , e questo bisogno 
fa il piacere. Gli Dei, dicca Platone , impietositi 
delle fatiche e delle pene inseparabili dall’ umanità , 
fecero all’uomo il dono del Canto e della Poesia.... 
*>r se i Opere di Metastasio piacciono , non che al- 
la sua Sapone, a' Forestieri , non che ai dotti , al 
pepalo , il quale , come saviamente dice Anton Maria 
Sai vi, ù , sebbene imperito delle finezze delle Arti , 

pure 
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Metastasio è quegli , 

Alla cui mente spira 

Degli erranti fantasmi ordinatrice 
Aura divina , e eh or nel molle Stiro, 

Or d' Affìica sul lido , ora mi pone 
Sull' aureo Campidoglio ; ed or di speme , 
Or di vani terrori il petto in empie. 

Degli affetti signor , quegli è il Poeta , 
Di Fiacco in sulla Lira Apollo il canta > 
E adombra Metasrasio ai dì futuri 
Verace nume. A piena man spargete 
Sovra lui fiori , e del vivace alloro 
Onorate l altissimo Poeta . 



b a ESTRAT- 



pure possiede in se il comune senno , e '1 dettame 
del naturale giuditio , e meglio de’ semidotti ascol- 
ta i o de’ dotti appassionati , non so comprendere , 
parchi certi Critici vanno assaggiandole colle ristrette 
misure dall' antica Poesia Greca , e con freddi «{ie- 
ónj . 
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ESTRATTO DELL’ OPERA 



DELL’ ABATE ARTEAGA 

INTITOLATA 

LE RIVOLUZIONI DEL TEATRO MUSICALE 
ITALIANO O; . 

M OIti hanno scritto sull’ Opera Italiana , sopra 
questo magico prestigio , che incantando i sensi 
porta nell’anima la più dolce delle seduzioni. Ma noi 
non avevamo ancora un corso completo sopra que- 
st’ oggetto , che tanto interessa il genio , e la sen- 
sibilità delle colte Nazioni Europee . Il Sig. Abate 
Arieaga c quegli , a citi quindinnanzi saremo obbli- 
gati di questo dono. Egli ha intrapreso a tessere 
una Storia delle Rivoluzioni del Teatro Musicale Ita- 
liano con una penetrazione , solidità , giustezza , e 
cinica , ch£ gli assicureranno probabilmente uno dei 
fimi posti fra gli Scrittori benemeriti del nostro 
Teatro. Seguiamolo rapidamente. 

L’ Opera è un tessuto di Poesia , di Musica, di 
decorazione, di Pantomima. Questa però rare vol- 
te va unita al corpo dell' azione: ecco perchè il N. 
A parla principalmente delle prime tre. nellaccop- 
piameuto delle quali sta la natura del Melodramma. 
L unione della Musica alla Poesia è il primo costi- 
tutivo j che distingue [Opera dalla Tragedia , e dalla 
Commedia . A torto pretendono alcuni , che quest’ 

’ unio* 



(a ) Ci serviamo dell ‘ estratto , che si legge nel 
foglio Encidopedico di Bologna del Luglio 1783. 
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unione porti una bizarra invcrisimigHanza . I.* og- 
getto del Melodramma non è tanto il vero , quan- 
to la rappresentazione del vero in un dato sistema . 
Si potrebbe fare questo rimprovero alla Pittura , al- 
la Tragedia,, e alia Commedia ugualmente , se le 
arti imitative non contenessero una specie di con-, 
venzione fra l’artista, e lo spettatore . 

Posta questa legge fondamentale del Dramma , 
l'Autore si propone questo problema: — Data I’ in- 
trinseca unione della Poesia colla Mùsica, quai mu- 
tazioni debbano risultare da un si fatto accoppia- 
mento in un tutto drammatico ? — Paragona egli 
la Poesia , e la Musica in quanto al loro proprio 
oggetto. La Poesia commove , dipinge , istruisce 
La Musica commove principalmente , e non dipinge 
che indirettamente . Da ci$ risulta , che la Mùsica 
è più povera della Poesia , perchè si restrigne al 
cuore , all’ orecchio , e in qualche modo all’ imma- 
ginazione : l'altra all’opposto si stende anche allo spi- 
rito , e alla ragione. Ma la Musica è più espressiva 
della Poesia pei segni inarticolati , che adopra , i 
quali sono il linguaggio naturale, e perciò più ener- 
gico i Questi agiscono fisicamente sopra di noi ; i 
versi al contrario dipendono dalla parola , che è 
un segno di convenzione, impegnano le interne fa- 
coltà dell’ uomo , e per essere gustati richiedono un 
sentimento più delicato , e squisito : dunque una me- 
lodìa semplice commoverà universalmente più che 
un bel componimento poetico . La sensazione di 
questo dipende da un ordine assai più complicato- 
di cose . Risulta inoltre , che la Poesia fatt3 per 
accoppiarsi alla Musica , deve rivestirsi delle quali- 
tà , che questa richiede , e rigettare tutte le altre , 
che non ie sono analoghe. Dunque il Dramma do- 
vtà principalmente versare sopra argomenti , che 
contengano passione , o pittura r ecco un’ essenziale 
qualità , che distingue 1 ' Opera dalla Tragedia , -alla 

b 3 qua- 
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quale non sono vietiti i dialoghi ragionati , gli af- 
fari politici , e tali cose . Per questa ragione 1’ an- 
damento del Dramma d -ve essere rapido, e nel 
tempo stesso assai semplice. Così esige la Musica. 

11 canto suppone agitazione nell'anima. £)unque 
il linguaggio , che corrisponde al canto , deve es- 
sere quale conviene ad uno stato di crisi : ecco 
perchè si deve fare uso nel Dramma dello stile li- 
rico . Ora essendo certo , che un linguaggio d’ il- 
lusione , e di sentimento non può essere parlato , 
che da uomini agitati e commossi ; quindi si de- 
duce conseguentemente la regola e pei caratteri , 
che devono entrare nel Dt anima, e pel genere del- 
le azioni, che debbono rappresentarvisi . Lusignano 
adunque , e Polidoro , che figurano sì bene nella 
Mcrope,e nella Zaira, non entreranno mai con van- 
taggio in un Dramma ; "o almeno dovranno essere 
personaggi subalterni : questi sono caratteri troppo 
freddi e tranquilli . 

Egli è però vero , che i grandi punti di risalto 
debbonsi presentare con una situazione assai lieve . 
Questo è il luogo del recitativo , che può conside- 
rarsi come l' intervallo fra un movimento e 1’ altro 
di passione . Deve essere chiaro e bi'eve nell’ Ope- 
ra assai più che nella Tragedia ; e qui hanno luogo 
i personaggi subalterni . V’ ha un' altro genere di 
recitativo obbligato : questo rappresenta una situa- 
zione d’animo alquanto veemente, e concitata, che 
o si trattiene ondeggiando perplesso , o tenta di 
sviluppare in altra maniera 1’ affetto : egli è seguito 
sempre dall’ aria , che può riguardarsi come la de- 
cisione diretta del carattere di circostanza ■; ivi gli 
affetti si spandono più liberamente , e sono per co- 
sì dirp nel loro ultimo periodo . 

L’ Autore accenna qui tutto ciò , che si è detto 
contro le sentenze morali , e contro le similitudini, 
delle quali molte volte si riempiono {'arie. Questo 

pas- 
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passo dell’ opera del Sig. Arteaga merija d* essere 
consultato per la Critica savià e^gitidiziosa' , che 
contiene . Quanto però è Vero , cn’ egli ammette 
con date condizioni queste arie . altrettanto è verni 
ch'egli rigetta i Punti, o Terzetti compilati di co-, -n± 
fataloni , di sentente , e di Poesia fraseggiata. NuU 
la è più stravagante , diceva Diderot , quanto che 
I’ udire due o tre personaggi , che parlano tutti in? 
una volta , e si confondono , dicendo le medesime 
parole , sema curarsi 1 ’ uno di ciò , che 1 ’ altro ri- 
sponde . Resterà egli perciò chiuso questo fonte di 
secondo e amabile piacete ? No : dice 1’ Autore . 
Ma il critico illuminato penserà frattanto a perfe- 
zionarlo , riducendo questi pezzi alla maggiore sem- 
plicità , e verisimiglianza . Il Poeta sceglierà pei 
duetti il punto più vivo nella crisi della passio- 
ne • Stc. 

Passa quindi a parlare delle mutazioni , che in- 
duce nella Poesia la Prospettiva Teatrale , o sia la 
Decorazione. L’unione della Poesia alla Musica' 
porta necessariamente con se un cumulo d' inveri- 
simiglianze , che non possono sfuggire alia riflessio- 
ne dello spettatore.’ La decorazione colla pompa , 
novità , e varietà dello spettacolo è diretta ad ar- 
restare la riflessione , occupando 1 ’ occhio , e sor- 
prendendolo. Ecco un'altra fónte d’illusione , e d' 
incanto. Il Melodramma, dice l’Autore, rappresen- 
ta le umane passioni per mezzo della melodìa , e 
dello spettacolo , o , eh’ è 1 ’ istesso , l’ interesse , 
e 1’ illusione . Il buon gusto , e la filosofia debbono 
lutto sagrificare a questi due fini . Purché dunque 
il Poeta conservi , ed accresca i delicati piaceri del 
cuore, e dell immaginazione , non deve egli molto 
imbarazzarsi dei cicalecci dei critici . La prima leg- 
ge dell’ opera superiore ad ogni critica è quella d’ 
incantare , e sedurre . Dietro a questi principi il 
Sig- Arteaga conclude , che 1' unità della scena è 
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opposta alla' natura del dramma , perciocché questa, 
lentezza manifesterebbe ^inganno . Essendo dunque 
per 1 illusione necessaria la rapidità , e la prontez- 
za dello spettacolo , si deve sovente colpire l’ oc- 
chio colla novità . 

Noi siamo del parere dell’ illustre Autore fino ad 
un certo segno.. Ma noi con$>iderianìo , che questo 
troppo rapido e pronto , aprimento di nuove scene 
scuote forse più d' ogni altra cosa la nostra rifles- 
sione per quell’ abitudine , che abbiamo dell' ordine. 
Deve dunque il Poeta aver riguardo di non pre- 
giudicare all’ interesse dell' illusione , volendola con 
queste molle sempre più rinforzare . Abbiamo in 
ciascun' opera tre atti: ecco i punti cardinali delle 
mutazioni di scena . Ma s' egli vorrà trasportarci 
dal gibinetto in campagna , dalla sponda del mare 
nel Tempio del Sole istantaneamente, ad onta della 
magnifica - decorazione , gli diremo costantemente : 
Voi abusate troppo di noi. Il principale impegno del 
Poeta è di servire al grande interesse dell’ illusione 
con giudizio , e di non sagrificare il buon senso . - 
Questo è inesorabile . Si vendica tosto , e severa- 
mente. L’Autore che ha conosciuto benissimo l’a- 
buso , che potrebbe farsi , si è presa la cura di fis- 
sar questa legge troppo generica colle debite restri- 
zioni . Ma seguiamo 1’ Autore nella sua discus- 
sione . 

All’ interna costituzione del Dramma convengono 
più gl’ argomenti tratti dalla Mitologia amica , ’o 
moderna , oppure quelli , che hanno nella Storia 
un fondo di verità? I primi s’uniformano assai più 
all' oggetto del Dramma . Quindi è , che i Signori 
Alembert , e Marmontel hanno data la preferenza 
all’ Opera Francese , ove regna il maraviglioso , re- 
gnando per 1’ opposto nell’ Italiana il vero . 

Il N. A. è di contrario parere. Combatte mode- 
stamente i principj di questi due illustri Scrittori , 

fa 
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fa vedére le grandi inverisimiglianzé , che nascono 
dal sistema regnante dell' Opera Francese ; mostri 
in seguito , che la^Storia può somministrare argo- 
menti ottimamente convenienti all' oggetto del Dram- 
ma . Tutto dipende dalla scelta . Alle ragioni dà 
lui addotte ci sia permesso aggiugnerne una forse 
piò decisiva . L Autore istesso ce li suggerisce con 
alcuni suoi , tratti . Ha egli detto saviamente , che 
non si può aspettare dall' Opera nessuna artificiale 
orditura , quando i prodigj vengono a frastornare 
1 ordine degli avvenimenti , nessun carattere ben 
sostenuto , quando . i Personaggi sono chimerici , 
nessuna passione ben maneggiata , quando chi si 
rallegra , o si rattrista sono Fate, Silfi, Genj 8cc. , 
le proprietà , e natura dei quali s’ ignorano , essen-* 
do affatto immaginarj . Per parte della Musica po— • 
ca unità d’ espressione può mettervi il Compositore, 
perchè essa non si trova nell’argomento; poco in-* 
teresse nella melodia , perchè poco v* ha nell’ azio- 
ne : e perchè la Poesia non è , che un tessuto di 
madrigali interrotti da stravaganze , la modulazione 
non è, che un aggregato di motivi lavorati senza 
disegno . Niuna cosa poi più inverisimile nella ese- 
cuzione come rappresentare convenièntemente un 
Fiume , un Vento , la Paura , i Demonj &c. come ' 
trovare i gesti , il linguaggio , il vestiario ? Scc. Noi 
dunque osserviamo , che l’interesse deriva dalla so- 
miglianza della natura , dalla relazione generale , 
che abbiamo con tutti gli uomini ; dal desiderio 
della nostra felicità , dal nostro amor proprio , il 
quale si dirama , e si estende abbracciando tutti i 
nostri simili , e paragonandoci ad essi , e alle loro / 
circostanze : quindi nascono la pietà , e 1’ odio , i 
due grandi affetti, che in Teatro trionfano . Se que- 
sta osservazione è vera , sarà pur anche vero , che 
argomenti tratti dalla Storia dovranno preferirsi ad 
ogni altro. Deve però sempre il Poeta , come ab- 
bia- , 
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biamo notato dì sopra, badar bene alla scelta. Dev* 
egli contentarsi , che i personaggi abbiano acquista- 
ta una credibilità per l'opinione continuata di se- 
coli . Noi con ciò non escludiamo i soggetti idea- 
ci . Zaira ci interessa al pari di Semiramide. Ma 
ognun vede , che il suo carattere è nel nostro , e 
ch’ella è pienamente conforme alla nostra natura. 

L’ Opera , sia ella buffa , sia seria , deve appagare 
non solo il cuore, ma l’orecchio , e l’immagina- 
zione : non può scompagnarsi dal canto , dal suo- 
no , dalla decorazione . Da questo accoppiamento 
risulta un tutto Drammatico , che ha le sue leggi 
privative , e particolari . Eccole in generale . Pel 
poeta : I. Esaminare V indole iella Musica . II. Cono- 
scere le relazioni di questa colla lingua in cui scrive. 
III. Assoggettare alla Musica la lingua , c la Poesia. 
Per il Musico : I. Conoscere il vero genio della lin- 
gua , e del verso . II. Saperne trar vantaggio dall' ti- 
no , e dall’ altro a prò della modulazione . Per il 
Decoratore : Giovare alt illusione disponendo la pro- 
spettiva secondo il piano stabilito dagli altri due . 
Dove però . aggiugne il Signor Arteaga , la Musica 
non vi si opponga, il Poeta deve salvare i diritti 
alla Poesia , e al Teatro : mostrarsi compagno del 
Compositore, non mai suo schiavo. Quanto è ob- 
bligato a scostarsi in qualche punto dalla teatrale 
severità, non perciò deve abbandonare la verisimi- 
glianza , il decoro , il costume , i caratteri , e 1 u- 
nità d’ azione , di tempo , ed altre leggi universali. 
Deve sfuggire gli argomenti troppo lunghi, e trop- 
po complicati ; ma non sieno però mai le sue sce- 
ne scucite , e senza disegno . Gli si permette 1‘ uso 
delle comparazioni , e dello stile drammatico ; ma 
gli s' inculca la verisimiglianza . e la sobrietà. Non 
deve stare attaccato all'unità di scena , ma non 
deve trascurarla a segno, che ad ogni scena vi sia 
un cambiamento, o che gli spettatori 'vengano tras- 
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fumati ad un tratto da Pekino a Madrid, dall’ Er^ 
bo all'Olimpo . In somma rispetti in ogni cosa il 
buon senso , e sappia che gli squarcj più vaghi <f 
immaginazione , e di sentimento non difendono un 
autore dalla censura , quando egli va contro i det- 
tami della ragione . Quinault ricco d’ armonia , di 
numero , di colorito , di genio , d’ immagini . pieno 
infine di vera poesia fu posto in ridicoloda Boileau, 
per non avere consultato nell’orditura dei suoi Dram, 
mi il buon senso . 

Da tutte queste leggi generali possono dedursene 
molte altre particolari , e dal complesso appftnto di 
tali leggi nasce una essenziale differenza fra il Me- 
lodramma, e gli altri componimenti teatrali. E’ in- 
differente per il Dramma il numero degli atti , è 
indifferente il carattere del protagonista • La scelta 
degli argomenti può farsi egualmente dalla favola , 
e dalla storia , e questa s’ adatta meglio alla natu- 
ra dell’ opera . La catastrofe può essere di tristo 
esito , o lieto , perchè l’ uno e 1’ altro s’ accoppia 
bene colla musica . Qui 1' Autore accorda di fac 
morire su la scena i personaggi . Reca 1’ esempio 
del Catone in Utica : non veggo , die' egli , perché 
questo Dramma sarebbe mtn pregevole , se il prota- 
gonista s’ uccidesse in presenta degli spettatori . Noi 
non neghiamo , che in qualche momento la morte 
ben preparata d’ un protagonista non possa fare un 
Colpo grande : egli è troppo da temere , che i nostri 
poeti s’ abuserebbero assai presto di questa libertà , 
e noi avremmo il Teatro pieno di ributtanti carne- 
ficine . Se il Sig. Art caga ben considera, nè Zopiro , 
nè Semiramide muojono in scena , come non ven- 
gono in essa feriti . Il sipario copre ancora la mor- 
te di Catone. La nostra sensibilità deve essere scos- 
sa : ma la nostra delicatezza rispettata . Questa ri- 
flessione è diretta meno alla censura dell’ opinione 
del N. A. eh* allo schiarimento di essa . Egli poi 
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ha ragione sul!’ esempio , che alcuni adducono , per 
dar lieto fine ai Drammi , tratto da Zeno , e dal 
Metastasio - Il solo genio di Carlo VI. fu la regola 
in ciò di quei due poeti , come era stata prima del- 
lo Stampiglia. I critici . che amano d essere pedan- 
ti piuttosto che Filosofi , non avrebbero detto tutto 
1 opposto , se avendo avuto Carlo VI. un genio di- 
verso , Metastasio fosse stato obbligato a secondar- 
lo , rinnovando sul Teatro Italiano le carnificine 
dei Greci? Conclude finalmente il Sig. Artcaga , che 
queste Atte, osservazioni hanno di mira Io stato at- 
tuale della Poesia , della Musica , della Prospettiva: 
e che il diverso genio di queste arti , come la lin- 
gua diversa , i costumi . i fini politici possono por- 
tare una rivoluzione anche negli spettacoli teatrali. 
Allora bisogna scrivere un' altra poetica , e dettar 
altre leggi . Anno dunque tono coloro . che cerca- 
no della rassomiglianza fra il nostro sistema Dram- 
matico-lirico , e quello degli antichi, Se questa os- 
servazione si approfondisce , forse diverremo origi- 
nali , e potremo disputare la gloria a quelli , che 
fìn’ora ci siamo fatti uno scrupoloso dovere d’imi- 
tare servilmente . 

Dopo avere il nostro Autore analizzata la na- 
tura dell’Opera , viene ad avanzare alcune ri- 
cerche sull' attitudine della lingua Italiana per la 
Musica , dedotte dalla sua formazione , e dal suo 
meccanismo . Noi non possiamo seguirlo in questo 
dettaglio . Mostra egli , che nessuna lingua in Eu- 
ropa riunisce in se tante qualità musicali , quante 
ne unisce la nostra . L’esamina nella sua costru- 
zione ; la segue nelle alterazioni , che soffre presso 
varj popoli respettivi, che la parlano, e ne proget- 
ta un piano sicuro di migliore , e piò ampia fecon- 
dità ; finalmente la vendica dalle calunnie di quei 
Francesi, che n’hanno parlato senza niente cono- 
scerla. Tale è stato specialmente il P. Dohours . 

Pa«- 
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Passa quindi a fissare le cause polìtiche che hanno 
contribuito a renderla sì abile al canto . Non essen- 
do l’Italia stata nè tutta intera, nè per lungo trat-, 
lo di tempo soggiogata dai barbari , 1 Italiana fa- 
vella ha potuto conservare i suoi primitivi caratte- 
ri -i meglio delle altre lingue europee . Ecco secon- 
do lui la prima cagione . La seconda si è l imma- 
ginazione pronta e vivace , che tanto influisce sul 
naturale degl Italiani , la quale fra le molte modifi~ 
razioni degli organi destinati all esercìzio della paro-r 
la . trova subito quelle , che alla maniera loro di 
concepire maggiormente si confanno . La terza final- 
mente desuntesi dalla sollecita cultura, e dall in- 
fluenza del commercio, e delle ricchezze, delle qua- 
li cose gl’ Italiani hanno goduto assai prim^ delle 
altre moderne nazioni d’ Europa . Per mezzo della 
magnificenza, del lusso, dell' arti , che fiorivano 
estesamente nelle principali Città dell’Italia, centro 
di rispettive sovranità", si sono ingentiliti i costumi, 
si è insinuata la mollezza , e si sono contratte del- 
le abitudini analoghe • La società delle donne , la 
galanterìa introdotta ha dato un tuono di raffina- 
tezza . e di gusto a tutto. Dopo avere aperta 1’ ani- 
ma al sentimento , bisogna effonderlo . Ma la paro- 
la , istrumento di questa effusione parteciperà sem- 
pre della delicatezza dell anima : ecco nata la soa- 
vità dello stile , e della Poesia . 

Bisogna però confessare, dice l’Autore, che que- 
sto ascendente del bel sesso come fa germogliare il 
gusto , e lo perfeziona ; così serve ancora non po- 
che volte fi. corromperlo . Ciò avviene allora , che i 
licenziosi costumi d' un secolo , rallentando tutte le 
molle del vigore negli uomini , ripongono in mano 
delle donne quel freno , che la natura avev ^ ad esse 
negato , quando una gioventù frivola , $ degradata, 
sagrifica all’ insidiose tiranne della loro libertà in- 
sieme col tempo , che perd? , auch? i talenti , dei 

quali 
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quali abuia: quando gli Autori veggonsi costretti 2 
mendicare la loro approvazione , se vogliono farsi 
applaudire da un pubblico ignorante , o avvilito 
8cc. Tali, furono a un di presso le occulte cagioni, 
che fecero degenerare la Poesia , e la lingua dopo 
i secoli d' Alessandro , e d' Augusto , e che corrup- 
pero ogni bella letteratura in Italia dopo il cinque* 
cento. 

Noi desideriamo di ritrovare nei seguenti capito- 
li lo spirito filosofico , la novità delle riflessioni , la 
vivacità e colorito dello stile , che abbiamo ritrova- 
to nei due primi. 

Oscuri sono i principj di tutte le arti .• tali per 
conseguenza anche quelli della Musica . Dividendo- 
la il N. A. in sacra , e profana , ce ne presenta la 
storia • Noi ci allontaneremmo troppo dalla bre- 
vità propostaci nella compilazione di queste me- 
morie, volendolo seguire nei varj dettagli . Noti 
possiamo però dispensarci dal fare un riflesso so*» 
pra ciò , che egli n’ espone • 

Pretende , che la musica degli antichi siasi per- 
duta colla loro religione; eh' essendo essa concen- 
trata nei Templi, e nei Teatri, i Cristiani non ab- 
biano potuto raccoglierne i principj , e le regole , 
tome uomini per massima alienissimi da quei luo- 
ghi di superstizione, e di dissolutezza: Che nei pri- 
mi tre secoli non abbiano avuta musica veruna * 
perciocché perseguitati furiosamente , erano costret- 
ti a tenere furtivamente le loro assemblee nei sot- 
terranei , ove il loro canto non poteva essere mol- 
to differente dall’ordinaria favella , se n*n voleva*» 
no esporsi al pericolo di essere scoperti . 

Noi riflettiamo , che frequenti essendo in quei 
primi tre secoli le conversioni , e notando la storia 
fra i neofiti uomini di Tempio, e di Teatro, è as- 
sai probabile , che questi abbiano voluto impiegare 
i loro talenti all’ ornamento del culto novello* da. 

essi 
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(issi abbracciato . I Cristiani potevano anche da al- 
tra parte apprendere la musica , eccetto che dai 
Teatri , e dai Templi , usando gli antichi di que-r 
sta anche nei conviti domestici , e facendola entra- 
le nel piano d’ educatone delle persone pulite . I 
Cristiani non sono stati costantemente perseguitati 
iiei primi tre secoli , ond’ essere costretti a celebra- 
re i loro misterj sempre nell’ oscurità , e nel silen- 
zio . Chi non sa , che la Chiesa ha goduto in quei 
tempi degl intermedj di pace ? Chi non sa , che 
molti Imperatori hanno pubblicamente tollerati i Cri- 
stiani ? Non altri , che P Autore degli errori potreb- 
be impugnare dei fatti autentici . Diocleziano stesso 
li ha per lungo tempo amati e protetti . Fu sola- 
mente negli ultimi anni del suo regno , che si ec- 
citò contro di essi una persecuzione mossa dalla 
labbia feroce del barbaro e violento Galerio , è 
preparata dalla indiscretezza d’ uno zelo poco misu- 
rato e lodevole . Gli stessi editti contro i Cristia- 
ni allora emanati provano , che essi avevano delle 
pubbliche Chiese . Perchè dunque non avranno a- 
vuta una liturgia , una musica ? Finalmente sotto 
Costantino, allora quando si ordinò la gerarchia , 
furono compartiti gli officj , le Chiese magnifica- 
mente arricchite, è egli supponibile , che i Cristia- 
ni non avessero un canto? Le opere dei Padri , chfc 
fiorirono fra Costantino , e Teodosio il grande ce 
ne assicurano. Dall' altra parte quale ragione si as- 
segna della musica Ambrosiana , la quale era il ve- 
ro Diatonico degli antichi ; di quella , che possedc- 
vasi dai cantori , che Teodorico spedi a Clodoveo ; 
di quella, che S. Gregorio fissò nel celebre suo An- 
tifonario , Vitaliano ampliò , S. Leone , e Damaso 
protessero ? I contrasti , che nacquero sotto Papa 
Adriano fra i musici Romani, e Francesi, composti 
poi da Carlo magno , forse per politica a favore 
dei primi, non piovano dei principi assai anteriori? 
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Ci pare , che il Sig. Arteaga dovesse additare 1* o- 
sigine , e gl’ inventori di qpesta musica , se nacque 
essa fra i Cristiani sul quarto secolo , e non era 
lina derivazione della musica antica . Questa nostra 
opinione viene fortificata di più da tutto ciò , che 
fgli con critica giudiziosa ha ammassato per dimo- 
strare, che senza fondamento vengopo attribuite a 
Guido Aretino dopo il mille certe pretese scopette 
le quali sono certamente a quel padre della rnoder- 
Ita musica anteriori . 

Frattanto ai tempi di Guido Aretino le note non 
servivano , che a segnare colla loro posizione i gra- 
di » e le differenze dell’ intonazione , in quanto alla 
durata erano tutte d' un valore medesimo, nè rice- 
vevano diversità , che dalla prosodia , la quale crasi 
in massima parte perduta . Fu dunque d’ uopo si- 
gnificare la differenza non solo dei tuoni , ma del 
tempo ancora in una nota rispetto all' altra : ciò si 
fece colla diversa figura , che si diede alle stesse . 
Quest’ è 1’ origine della massima , lunga , breve , se- 
mibreve , minima &c- Ma chi ne è 1 inventore ? E' 
egli Giovanni Murs? Alcuni lo hanno creduto; ma 
il N. A. non ne conviene. E* egli Francone, è Gu- 
glielmo Mascardio ? Pende egli a sospettarlo . Per 
altro il pezzo , che egli cita di Francone non 
contiene differenza veruna di tempo . Con mi- 
glior senno adunque sospetta egli , che 1 inven- 
zione , di cui parliamo , debbasi attribuire agl’ Ita- 
liani. Ma se questo è vero, 1’ Autore non sembra 
poi troppo consentaneo a se stesso , ove parla del- 
ia origine della musica profana . Noi non decidia- 
mo cosa alcuna ; ne diamo un piccolo cenno , che 
può servite di lume a quelli , che leggeranno atten- 
tamente 1’ opera del Sig. Arteaga . 

Checché sia di ciò , questo ritrovamento combat- 
tuto sul principio , in fine poi fu abbracciato dai 
più celebri maestri . Ognuno vede > come dAYa alla 

rou- 
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musica una nuova forma , e più ampia , e più va- 
ria . Fu allora , che quest' arte si applicò ai funera- 
li , alle nozze , alle altre solennità , e specialmente 
ai Ludi , o Misteri della Passione . 

Molti scrittori hanno parlato di questi Ludi sa- 
cri . Nulla meglio di essi serve a far conoscere il 
carattere , e lo spirito de' bassi tempi , in cui eb- 
bero corso . Che erano mai ? Una barbara profana- 
zione di tutto ciò , che v’ ha nella religione di più 
«acro ; un bizarro mescuglio di assurdità, e di stra- 
vaganze . I Preti n‘ erano non solo i direttori , e i 
compositori , ma gli attori eziandio . Gregorio IX. 
fu costretto a fulminarli . 

A noi è piaciuto assai il paralello , che 1’ A. ha 
istituito fra queste rappresentanze , e quelle tanto 
note de’ primi Greci . Ma come dettagliare tutto 
in un’ opera , che essa stessa è un tessuto di det- 
taglj ? Sulla scorta di tutti questi monumenti 1’ A. 
scende a molte conseguenze assai analoghe al suo 
oggetto , che è quello di seguire i progressi dell’ 
arte , di cui tesse la storia . Fissando quattro epo- 
che si trova finalmente la ragione di quella corru- 
zione di gusto , che assorbì la gravità maestosa , 
e il sublime patetico del cantofermo . La licenza 
sbandi la verità , e il decoro . L’ ignoranza della 
lingua latina fece scambiare a’ compositori stessi 
il soggetto : i motivi non furono , che inesatti , e 
falsi . Cosi la musica sacra nauseò , e si preferì 
nelle Chiese stesse il gusto delle voluttuose canti- 
lene profane . Allora 1’ abuso giunse al colmo. Mar- 
cello II. meditava di sbandire eternamente dalle 
Chiese la musica , se non accorreva a trattenerne 
la proscrizione il celebre Palestrini . Compose egli 
la sua Messa , ove adunò tutta la decenza , e mae- 
stà , che convengono alla musica sacra . Ma poca 
influenza ha poi avuto in Italia questo esempio . 
L’ assurdo dura anche dopo dufe secoli ; e le insi— 
Tom.XV. c u manti 
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manti modulazioni destinate a preparare in teatro 
gli animi alle tenerezze di Cleonite , e d’ Alceste , 
dispongono con grande scapito della religione , e 
con irreparabile danno del buon gusto i ledeli nel- 
le pubbliche solennità alla celebrazione del più au- 
gusto dei misteri . Noi desideriamo , che gl illumi- 
nati Pastori della Chiesa seguano 1' esempio del Pri- 
mate delia Germania , che ha proscritta questa pro- 
fana musica da tutte le Chiese della vasta sua Dio- 
cesi • 

L’ origine della Musica profana , secondo 1’ A. 
deve ripetersi da’ Provenzali . Uno sciame di A/ne- 
strels ( sotto questo nome generico s’ intendevano 
i Trovatori , i Cantami , e i Sonatori , o Mimi ) si 
sparse per 1’ Italia , e vi ispirò il gusto . La storia 
non somministra monumenti più amichi presso nes- 
sun’ altra nazione. Se poi i Provenzali ne siano gl’ 
inventori, o l’abbiano altrove copiata , 1’ A. non 
osa deciderlo. Egli fa torto al suo ingegno con una 
irragionevole modestia . Egli ha ammassate delle 
probabilità assai forti per combattere l'influenza let- 
teraria degl’ Arabi in Europa , tanto sostenuta dal 
Sig. Ab. Andres nell’eccellente sua opera de W origi- 
ne , progressi . e stato attuale d' ogni letteratura. 

Gl' Italiani imitarono tostamente i Provenzali . Ma 
noi non possiamo indovinare la natura della loro 
musica . Non conosciamo nemmeno gl’istrumenti, de’ 
quali allora servivansi . e Donizone ce ne ha lasciati 
i nomi. Giovanni Sarisbericnse rimproverava la mu- 
sica ecclesiastica di soverchia mollezza : qualcuno 
pouebbe argomentare . che tale ancora , e forse a 
miglior ragione . tra il carattere della profana. Ma 
• no , dice l’ A. Noi siamo del suo parere ; ma non 
adottiamo le sue ragioni . Una musica diviene mol- 
le soverchiamente, non perchè cantata a più voci, 
r.è perchè ad ogni sillaba corrispondono più note , 
come pare, ch’egli supponga} ma per inconvenien. 

za 
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za di motivo , per falsità di espressione , per cam- 
bio di soggetto . 

Quindinnanzi la storia della musica segue esatta- 
mente quella della poesia. La nostra lingua comin- 
ciava a formarsi II sentimento trionfava nell’espres- 
sioni.: così s’applicava a sostegno de versi la mu- 
sica . I varj suoi progressi sono relativi all'inven- 
zione delle canzonette , delle ballate , de’ madrigali. 
Finalmente giunse l’ aurora fortunata delle lettere 
Italiane . Alla metà del secolo XV. col gusto dell’ 
erudizione , e della filosofia* portato da Greci in 
queste parti, si cominciarono a leggere , e ad inter - 
petrare i più celebri scrittori di musica. Indi s’isti- 
tuirono accademie a promovimento della musica , e 
della Poesia . Alfonso Re di Napoli gettò i fonda-* 
menti d’ una scuola , eh’ è divenuta in seguito la 
prima d’ Europa . Siena ebbe 1 adunanza de Rozzi . 
Furono questi , che introdussero gl' intermezzi di 
canto, e di suono nelle loro farse , o commedie . 
Milano , e Bologna ebbero cattedre di musica teori- 
ca , ove si scrisse intorno ai principj specolativi 
dell’arte. Franchino, Gaffurio , Valgulio -, Zucconi, 
Canovio , Bocchi , Doni il vecchio , Barocci , Ar- 
tusi , Bottrigari , sono nomi di quell’età assai noti, 
Uno scrittore straniere, come il Sig. Arteaga non 
doveva dimenticarsi, che con tutto ciò allora gl’i- 
taliani non avevano nella musica nè il credito , nè 
la celebrità, che hanno acquistata dipoi. Lungi 
adunque dall’ esser eglino chiamati alle corti estere, 
i Principi Italiani invitavano, e stipendiavano Mu- 
sici forestieri , Francesi , c Fiamminghi . 11 N. A. 

10 prova con un apparato , che addita chiaramente 

11 suo impegno . Più poi ove parla de’ suoi com- 
patrioti! . Egli non può darsi pace , che il Sig. Ti- 
rabaschi abbia detto , che la musica dovette agl' /- 
taluni del secolo XVI. il giugr.erc , che fece a per-, 
fellone maggiore assai , che mai avesse in addietro . 
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Parendogli poca la lunga lista di musici spagnuoli , 
che qui nomina , ci si riporta ad un’ altra opera , 
che ha scritto , intitolata Memorie per servire al- 
la storia della musica Spagnuola , ovvero sia saggio 
sull’ influenza degli Spagnuoli nella musica Italiana 
del secolo XVI. Noi siamo ansiosi di vedere , se i 
concittadini del Sig. Arteaga avevano in quei tempi 
l’eccellente musica, che ha osservata presso di es- 
si in questi ultimi tempi il Marchese di Argens . 

I.e Commedie dell’ Ariosto , del Machiavelli , del 
Cardinale Bibbiena ; le Tragedie di Trissino , e di 
Rucellaj ; la Pittura di Raffaello , del Negroni , del 
Peritili , formano un’ altra epoca d' avanzamento 
dato alla nostra musica . Allora s’ incominciarono 
a cantare i cori , e si mescolarono gli intermezzi 
alle commedie . Questi intermezzi erano sul princi- 
pio Madrigali cantati a piti voci . In seguito si rap- 
presentarono anioni musicali . Cita egli il Combatti- 
mento di Apolline col Serpente di Giovanni Bardi 
de' Conti di Vernio , rappresentato in Firenze per 
le nozze di Ferdinando de’ Medici colla Principessa 
di Lorena . Fu questo un pezzo assai maraviglioso 
tanto pel greco gusto , di cui è pieno , quanto per 
lo spettacolo , che offeriva . La Musica entrò pure 
nelle pastorali . Don Garcia di Toledo , viceré 
delle due Sicilie, fece con magnifico apparato di mu- 
sica rappresentare la Pastorale del Tansillo . Il Ge- 
suita Marotta pose in musica gli intermezzi dell’ 
Aminta , e del Pastor fido . Nel Sagrifipo di Ago- 
stino Beccari recitato in Ferrara esce un Sacerdote 
colla lira in mano sonando, e cantando la sua par- 
te . Così noi troviamo in una serie storica i gradi 
diversi , che ci guidano allo stabilimento del pom- 
poso spettacolo dell’ Opera . Ma supponendo , come 
alcuni forse vorrebbero , che a quest' epoca si tro- 
vino intere rappresentanze in musica , il N. A. ci 
avvisa, che queste non erano altro , che semplici 

aboz- 
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«boni incapaci di darci l'idea di un Dramma eroi- 
co cantato dal principio sino alla fine . 

Leone X. sedeva sul trono de' Pontefici . Egli 
avea chiamate tutte le belle arti d’ intorno a se 
con un esito , che poi divenne il più fortunato . 
Emilio del Cavalieri , supponendo che gli antichi 
avessero avute delle azioni drammatiche interamen- 
te cantate , fu il primo a riprodurle . S’ applicò al 
genere più semplice , a quello della pastorale , e 
mise in musica la Disperazione di Sileno , ed il Sa- 
tiro , produzioni di Laura Guidiccioni Dama Luc- 
chese . Ma egli non aveva tutti i desiderati talen- 
ti , ignorando 1' arte di accomodare la musica alle 
parole nel recitativo, non fece, che trasportare sul 
teatro gli echi, i rovesci, le repetizioni , i passag- 
gi lunghissimi , e mille altri pesanti artifizj , che 
fiorivano allora nella musica madrigalesca italiana . 
In fatto di arti , come di scienze gli errori stessi 
guidano sovente alla verità . Gli errori del Cava- 
lieri cagionarono una felice rivoluzione. Girolamo 
Mei , Vincenzo Galilei , padre del gran Galileo , 
Giulio Caccini in casa di Giovanni Bardi de’ Co. 
di Vernio aprirono un’ accademia privata , dove si 
esaminò seriamente lo stato della musica , e si cer- 
carono i mezzi per rilevarla . Gli eruditi conosco- 
no i due libri del Mei , uno intitolato delia musica 
antica e moderna , 1' altro de modis musica , finora 
inedito; come pure il Fronimo , ed altri Dialoghi 
del Galilei . Sbagliarono in molte cose anche quei 
bravi uomini ; ma nè Meibonio , nè Wallis , nè 
Kircher , nè Isacco Vossio erano ancora nati ad il- 
lustrare l’antichità. L’unico mezzo per ottenere il 
fine , che essi si erano proposto, era quello di pro- 
movere P espressione troppo ingombrata da orna- 
menti adulterini e ridicoli , e di semplicizzare 1’ ar- 
monìa , Non potendosi a questo etimo moltipli- 
care le consonanze perchè non si potevano cr.t- 
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giare gl' inalterabili rapporti posti dalla natura fra 
i suoni , e l’orecchio, convennero quei valenti uo- 
mini di trovare un modo , di renderle con qualche 
novità più piccami e vive . Furono dunque intro- 
dotte le dissonanze. raro, e maraviglioso fenome- 
no . che guida all’oidine, alla proporzione - al pia- 
cere collo stesso disordine , e sproporzione . A quest’ 
epoca la storia della musica presentava un terribile 
esempio della debolezza dell’ uomo . Fu corrisposto 
ai lumi , e ai servigi di Vincenzo Galilei colla più 
nera ingratitudine. L’invidia, questo vile, c diso- 
norante sentimento, non tralasciò di ordire mille ca- 
bale fino a tentare d’impedire 1’ edizione dell' opera 
di quell’ insigne ristauratore della musica, trafugan- 
done il manoscritto . Zarlino di Chioggia stesso ne 
fu 1* istromento . E’ impossibile annoverare tutti 
quelli , che nel medesimo tempo concorsero ad illu- 
strare , ed amplificare la musica madrigalesca , c a 
perfezionare 1’ istrumemale . Possono riscontrarsi 
nell' A. i loro nomi onorevoli . Basti accennare , 
che Giulio Caccini , meditando sul nuovo metodo 
del Galilei, gli aggiunse vigore , e lume; e s'inco- 
minciò ad applicare l’ armonia a parole cantabili , 
cioè a poesie appassionate e affettuose ; cosa pri- 
ma riputata inutile . Allora comparvero i pietosi af- 
fetti di D. Angelo Grillo , scritti ad istanza del 
Caccini stesso ; comparve la Dafne del Binuccini , 
messa in musica dal Caccini , e dal Peri , e recita- 
ta in casa di Jacopo Corsi gentiluomo Fiorentino , 
che successe al Co. di Vernio nella protezione di 
quest' arte ; e comparve finalmente 1’ F.uriJice , uno 
de’ più compiti spettacoli, che siansi veduti in Ita-- 
Jia , e il meglio sctitto di quanti noi conosciamo 
prima di Metastasio . Fu questa Tragedia in musica 
rappresentata per le nozze di Maria de' Medici con 
Enrico IV. Il N. A. nota però in questo pezzo mol- 
ti difetti , sì per parte della musica , sì per quella 
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della poesia . Gli «omini non giungono se non uo- 
po molti stoni , e molti pericoli alla perfezione » 
Possono rilevarsi molli simili difetti nella stessa A- 
rìanna , dramma di Rinuccini medesimo , messo in 
musica da Claudio Monteverde , e considerato co- 
me il capo d’opera del teatro di quei tempi , ram- . 
mentalo con quel dolce fremito , con cui fra nei si 
rammenta la Serva Padrona del Pergolesi . 

Non v’ ha alcuno , che non desideri di conosce- 
re più da vicino il carattere di quella musica , per 
rilevare la quale tanti uomini insigni studiarono , 
e s’affaticarono ardentemente . Eccolo in poche pa- 
role . Essa scarseggiava di note : il ifenso non vi 
si comprendeva abbastanza : abbondava poco di va- 
rietà , nè il tempo era troppo distinto , a motivo 
che i compositori non erano soliti ad udire , che la 
musica ecclesiastica e madrigalesca , in cui quei 
difetti trionfavano estesamente . In compenso esibi- 
va una nobile semplicità , preferibile per molti titoli . 
alla pompa superba della nostra . La poesia , c la 
lingua vi conservavano i loro diritti ; sopra tutto 
il recitativo era eccellente . Sarebbe desiderabile , 
che i compositori nostri 1* imitassero : pèrche era 
quello, che dovrebbe essere di ogni secolo. Si tras- 
portarono allora nella musica tutti i lumi della fi- 
losofia , e dell’ erudizione , si calcolò l’ indole della 
lingua , queila delle passioni , i rapporti tutti delle 
cose furono minutamente osservati . Maestri e Mu- 
sici del nostro tempo , esclama 1’ Ai , voi , che col 
fasto proprio dell' ignoranza vilipendete le glo- 
riose fatiche degli altri secoli , ditemi se alcuno 
si trova fra voi , che sappia tanto avanti nei princi- 
pe filosofici dell'arte propria . quanto sapevano quelli 
uomini del secolo XV 11. , che voi onorate coll’ urba- 
no titolo di seguaci del rancidume . Dimanda uno - 
haute ! 

c 4 11 
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Il Sig Cav. Planelli ha preteso, che le arie, par- 
te principalissima della musica drammatica , non 
cominciassero ad inserirsi nel Melodramma , se non 
che sulla metà del secolo scorso ; e che Cicognini 
le abbia introdotte il primo per interrompere il gra- 
ve recitativo con quelle statue anacreontiche . Nien- 
te di più falso . Nell’ EariJice del Kinuccini , nella 
Flora di Andrea Salvadori si trovano delle arie . 
Crescimbcni ha avanzato , che nei Drammi per lo 
passato non hanno mai avuto luogo i cori, in ve- 
ce de’ quali sono stati inventati intermezzi di ogni 
maniera . L* erudizione di questo pedante è cosi 
falsa come il suo tatto nella poesia . Nell’ Euridice 
vi sono cinque cori : la Dafne , l’ Arianna , la Me- 
dusa , la Flora &c. hanno cori. Come tanta igno- 
ranza ? 

Noi siamo dunque giunti ad avere 1' Opera seria. 
Ne siamo obbligati a Firenze . Meritano la nostra 
stima i generosi Mecenati , che la procurarono , e 
la sostennero , Giovanni Bardi , e Iacopo Corsi . I 
nomi di Mei , di Galilei ci debbono essere cari . 
Dobbiamo essere grati al Cavalieri , al Caccini , al 
Peri . Ma sopra tutto non dimentichiamoci di Ri- 
nuccini . Forse senza di esso noi non avremmo il 
gran Metastasio . Ma v’ ha in Italia nome più oscu- 
ro, ed ignorato di questo? 

L'Opera Bufa incominciò anch’essa sul fine del 
cinquecento. La prima, che si conosca è V Anti par- 
naso , dedicata a D. Alessandro d’ Este . Orazio 
Vecchi Modenese fece la musica , e la poesia. Que- 
sta produzione è stata lungamente sconosciuta . Ap- 
pena 1’ Autore ne sapeva il nome . Meriterebbe di 
essere posta in eterna dimenticanza , se nel suo 
genere essa non fosse la prima . Il N- A. ne porta 
alcuni squarci , che fanno conoscere il gusto di quei 
tempi . Ma se mai la musica dell’ Opera Bufa fos- 
se stata cattiva , basta per giustificare i composito- 
ri , 
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ti , dare uno sguardo alla poesia . Ve egli nulla di 
più assurdo , e ridicolo ? 

L’assurdo e bizzarro maravìglìoso ha costante- 
vniente deturpato il teatro lirico in Italia non me- 
no , che presso le altre colte nazioni di Europa , 
dalla sua nascita fino alla metà di questo secolo . 
E' dimostrato , che l' immaginazione esercita sullo 
spirito umano un potere assai più deciso di quello, 
che v’ eserciti la ragione stessa . La prima ha de’ 
rapporti diretti coi sensi , e questi cogli oggetti , 
che ci stanno d’ intorno : al contrario la ragione è 
obbligata ad assottigliare questi oggetti , a sempli- 
cizzarli , depurarli , e combinarne le relazioni con 
delle idee , che appartenendo ad un ordine supe- 
riore, per la stessa loro natura ci riescono per così 
dire straniere , e per conseguenza ci seducono leg- 
germente . Ora l’ ignoranza delle fisiche leggi ha 
potuto farci risentire più vivamente V impressione 
delle cose , che ci ferivano i sensi ; e fortificare la 
nostra illusione , infiammandoci la fantasia . 11 ti- 
more , e la speranza vi ci hanno determinati , agi- 
tandoci su quella prima base di grossolana abitudi- 
ne , e il trasporto alla felicità ha destato in noi l’a- 
more della novità , che ci dà anch’ esso per sua 
parte un forte scuotimento. Ecco perchè siamo noi 
portati a crearci de’ mondi , che per verità non 
esistono , che nella nostra mente : ecco come osia- 
mo sistemarne l'ordine , ed armonizzarli. A buon 
conto queste amabili e leggere follie hanno in tut- 
te le età formata la dolce occupazione degli uomi- 
ni : esse hanno costantemente dilettato da Omero 
fino a Metastasio . La ritirata di Senofonte , la bat- 
taglia di Canne non interessarono giammai tanto , 
quanto interessò la rete di Caligorante , e il giardi- 
no di Morgana. Le Fate, gl’ incantesimi , tutti in 
somma gli aborti dell’ umano delirio , piacquero as- 
sai più , che le severe dimostrazioni. 

Pre- 
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Pretende il N. A- che il gusto del nuraviglioso 
si debba desumere dal carattere de’ Barbari , che 
inondarono il mezzogiorno deli’ Europa , e lo ripo- 
polarono dopo la rovina dell'Impero Romano. Na- 
ti fra le foreste del Settentrione , dove la natura si 
mostra all’uomo in un prospetto orrendamente im- 
ponente > abbandonati alla sola impressione degli 
oggetti , possedevano un genio vigoroso ed elasti- 
co , il quale dall' ignoranza nativa era portato ad 
infiammarsi maggiormente . I loro sacerdoti , indo- 
vini » e poeti fomentavano la loro credulità , pre- 
sentando loro delle idee analoghe alle abitudini , 
che avevano. Vivendo di saccheggi, d’ uccisioni , 
di stragi, deificavano il terrore , la vendetta , la guer- 
ra: e modellavano i numi sul loro stesso carattere. 
Ecco l’ entusiasmo , che Odino ispirò agli Scandina- 
vi , ecco l’estro che animava Ossian , se questi ha 
veramente esistito , e non è piuttosto il prodotto 
dell’ immaginazione sublime d' un illustre Italiano . 
La Religione Cristiana dolce per iprincipj.e subli- 
me per la sua semplicità , portò una nuova rivolu- 
zione in quei popoli , che per molti secoli domina- 
vano nell' Europa , e che a ragione possono consi- 
derarsi come i nostri padri . Perl 1’ entusiasmo di 
Odino , caddero le imposture dei Rymers . Ma non 
è possibile scancellare da una nazione le tracce 
originali , che il clima vi ha stampate , e che for- 
tificò P abitudine . Le verità fondamentali della reli- 
gione cristiana diedero un nuovo torno alla fantasìa 
di quei popoli , e i Coti venuti in questa latitudi- 
ne sparsero le loro favole . e il gusto della mitolo- 
gìa fondata su gl'incantesimi. I poeti, e i roman- 
zieri lo propagarono ; i disordini deli' anarchìa feu- 
dale , i paladini , le donne , tutto contribuì a dargli 
credito . 

Alla propagazione di questo genere di maraviglio- 
so può avere ancora contribuito , aggiunge P Auto- 
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re , la Platonica filosofia per le premure di Dante « 
c del Petrarca , per la prima volta fatta conoscer* 
coi codici di nuovo dissotterrati , indi maggior- 
mente estesa da’ Greci venuti in Italia sulla metà 
del secolo XV. Ognuno sa come Platone ha ordi- 
nato i suoi mondi. Niente di più grazioso di ciò , 
che ha scritto questo visionario eloquente ; nulla 
di più stravagante de' delirj , che i Greci stabiliti 
in Alessandria hanno aggiunto commentandolo . 
La magìa eretta in sistema , l ’ astrologia giudiciatia t 
la chiromanzìa superstiziosa, la fisica inintelligibile, 
la medicina fantastica , e tali altre vergogne dell' 
umana ragione avevano nome di scienze nell’Euro- 
pa , perchè non erano nati ancora Galileo , e Kcw- 
ton . Pulci , Boiardo, Ariosto, e Bcrni presero ardi- 
tamente queste idee , ed abbellirono i loro Poeti. 

Coloro , che si applicarono al teatro , veddero a 
colpo d' occhio , che la poesìa , e la musica aveva- 
no bisogno d’ un forte sostegno , e lo procurarono 
dalla mitologìa . Essa era assai propria ad ammette- 
re 1’ imponente apparato della sfarzosa decorazio- 
ne • Ecco adunque come il maraviglioso s’ introdus- 
se nel melodramma . 

Uno spettacolo , che riuniva tutte le vaghezze 
delle belle arti, non poteva a meno, dice 1’ A. , di 
non essere universalmente , e avidamente cercato • 
Cosi appena comparve il melodramma in Firenze , 
che tosto se ne diffuse con rapidità il gusto den- 
tro , e fuori d’ Italia . Roma rispettabile pel deposi- 
to della religione non meno , che pei capi d’ opera 
deli’ antichità , che ci ha conservati ; essa che co- 
ronò in Campidoglio Petrarca , e destinava di co- 
ronarvi lo sventurato Tasso , sotto Leone X. pro- 
teggeva con trasporto tutti gl’ ingegni . Allora si 
vide per la prima volta la tragedia passeggiare 
cinta del greco coturno sulle scene Italiane : si vi- 
de l'architettura maestosamente ristabilita da Mi~ 

che - 
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chef Angelo ; Raffaele era per essere onorato dell* 
porpora . Non mancava a compimento di tutto que- 
sto se non che 1' Opera ; ed essa vi fu rappresen- 
tata . Emilio del Cavalieri , e Paolo Quagliati fu- 
rono quelli , che travagliarono primieramente a que- 
sto soggetto . Il gusto era formato . In vano il pio 
lnnoccn\o XI. troncò il corso a questo spettacolo . 
Risorse più sontuoso e magnifico dopo la morte 
di questo Pontefice • Bologna , e Venezia non tar- 
darono a gustare de’ nuovi piaceri , che offeriva 
il Urico Teatro. Tutte le altre città s’affrettarono 
a seguirne l’ esempio . 

La Francia aveva avute delle rappresentazioni 
in musica fino dal tempo di Francesco I . , che con- 
dusse da Firenze molti celebri uomini . Caterina dei 
Medici non volle smentire 1’ indole della sua Fa- 
miglia . Rinuccini portò colà i suoi talenti accom- 
pagnando la Regina Maria . Finalmente Malanni 
vi fece rappresentare il melodramma compiuto , che 
Lulli , e Ruinaut condussero poi ad una decisa ce- 
lebrità . 

Cambert , disgustato d’essere stato posposto a Pcr- 
rìno , passò allora in Inghilterra, ove da lungo tem- 
po gli spettacoli in musica erano conosciuti . Per 
non diffonderci molto, rammenteremo soltanto il fa- 
moso Riccio celebre Italiano , che introdusse nella 
musica scozzese il gusto della sua nazione , e che 
fu compensato funestamente coi favori della bella 
e sventurata Regina Maria . Sotto Elisabetta i mu- 
sici italiani v’ erano e stimati . e onorati : ma Cam- 
bert nato in circostanze più felici vi fece rappre- 
sentare il melodramma come rappresentavasi in Fran- 
cia . Il fecondo e sublime llcndel lo ha poi colà 
sollevato ad una perfezione ammirabile . 

Accordiamo al N. A. tutto ciò , eh’ ei dice de* 
suoi compatriota . Le Villancicos , le Zar\uclas , le 
Tonadillas saranno state nei loro genere mirabilis- 
sime 
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sime cose . Niente di più sonoro , e di più grande 
di questi nomi stessi , che a prima vista credevamo 
di demonj : Ma 1’ opera Italiana non fu veduta in 
Spagna , che ai tempi di Carlo IL 

Parla in seguito il Sig. Arteaga de’ progressi del- 
la nostra Opera in Mcscovia . Le arti non furono 
colà conosciute che dal regno di Pietro I. Fortu- 
natamente quella nazione è stata compensata della 
lunga mancanza mercè la magnificenza , e il gusto 
delle illustri Eroine , che hanno seduto sul trono 
di quell' uomo grande . La nazione ha mostrato 
ancora il suo spirito , tentando di formarsi un’ope- 
ra nella nativa sua lingua • Caterina II. ammirabile 
per la moltjplicità de suoi vasti talenti , e per la 
generosità del suo cuore , ha in Peterburgo il più 
superbo teatro , che sia conosciuto in Europa . 

Ma noi seguendo 1’ Autore ci siamo avanzati di 
troppo . Bisogna sulle sue tracce tornare indietro , 
e proseguire la storia del teatro musicale Italiano . 
Rinuccini aveva con profonda filosofia esaminate lo 
relazioni , che ha col melodramma il maraviglioso s 
quindi aveva fatto un uso sobrio e prudente del- 
la decorazione, che colie macchine , coi voli , a 
tali altre assurde cose aveva estinto il buon gusto 
fino ai suoi tempi . Ma egli ebbe pochi imitatori , 
Dopo di lui si abusò nuovamente di tutto , si fece 
un bizzarro ed assurdo mescuglio , che avvilì la 
più bella delle arti . Chiabrcra contribuì molto a que- 
ste stravaganze . Allora il teatro lion presentò cha 
spessissimi cambiamenti di scena , apparati magni- 
fici e sontuosi . Il Dario di Beverini rappresentato 
in Venezia n’ è una prova . Noi passiamo sopra le 
molte allegazioni prodotte dall’ Autore . Confessa 
però egli , che 1' Opera buff"a era meno corrotta . 
Infatti la Verità raminga di Francesco Sbarra lo di- 
mostra . 

Circa quel tempo il ballo pantomimico prese ca- 
ia t- 
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rattere . Non è vero , che Rinuceini fosse il primo 
che dalla Francia lo conducesse in Italia . Nella 
Calandra del Cardinal Bibicna furono eseguiti quat- 
tro bellissimi balli : così nel Pastor fido. 11 BalJas- 
sarrini portò anzi i balli in Francia sotto la reg- 
genza di Caterina . Ottavio Rinuceini li ptomosse 
di poi , e li ampliò . Coloro , che vogliono vede- 
re la storia dei balli , consultino 1’ opera del Cahu - 
sac , ed il trattato de’ balletti del Gesuita Mene - 
strier . 

Intanto la musica era in una somma mediocrità, 
In vano si tentava d’ arricchirla delle bellezze anti- 
che . Non a ve vasi potuto promoverne 1’ espressione 
fino a più della metà del seicento . Forse il sover- 
chio gusto per le decorazioni fece obliare il poe- 
ta , ed il musico : forse ancora la poesia insigni- 
ficante ed assurda, che successe all'aurea nitirlezza 
del cinquecento , costrinse i compositori ad abban- 
donarsi ad ornamenti supetflui, senza toccare il ve- 
ro punto dell’ interesse , ed eccitare il sentimento , 
Allora i cantanti uscirono a figuiare essi stessi su- 
periormente ai compositori , e ai poeti . Giulio Cac- 
óni aveva raffinato il canto monadico, introducen- 
dovi de’ passaggi , de’ trilli , de’ gorgheggi , che 
parcamente impiegati contribuirono a donare espres- 
sione alla melodia .Giuseppe Cenci Fiorentino limi- 
tò . e questo genere di canto fu poi peifezionato 
dal F Uscito , dal Vcrovio , dall’ Ottaviuccto , dal 
Niccolini , dal Bianchi , dal Giovannini , dal Lorena 
fini , e dal Mari , tutti eccellenti cantori . 

Questa è 1 epoca , in cui la storia della musica 
incomincia a parlare de’ castrati . Sul principio il 
soprano era eseguito da’ fanciulli : ma si sa , che 
crescendo questi negli anni , la loro voce cessa d’ 
essere delicata , nè può più esprimere i tuoni acu- 
ti . Per supplire a questo difetto si ritrovò 1’ arte 
esecrabile di degradare gli uomini . Come mai com- 



Digitlzed by Google 



XI.VII 

battendo Ja natura si può servire all* ordine ? Sistn 
V. ebbe ragione di fulminare questo abuso . La sua ■ 
Bolla diretta al Nunzio di Spagna ci fa vedere , 
che gli eunuchi erano molto comuni nelia Spagna 
in quei tempi. Servivano probabilmente in camera, 
e nelle Chiese . Ma può egli un Dio buono , e sa- 
piente accettare in gradevole omaggio il canto, che 
fu preparato solo per mezzo di un attentato sacri- 
lego ? Checché sia di questo , i molli Italiani se ne 
prevalsero sollecitamente per 1 Opera . 1 più famosi 
furono Guidohalda , Campagnuola , Marc Antonio 
Gregori , Angclucci, e Lorcn{o Vittori , di cui uno 
scrittore non troppo celebre ha fatto un magnifico 
elogio ; inutile compenso ad una perdita irrepara- 
bile , 

Le Donne sono state di poi aggiunte ai castrati , 
E' un problema , dice 1* Autore , se convenga , Q 
no alla morale pubblica , che le Donne rappresenti- 
no negli spettacoli . 1 Greci , e i Romani le hanno 
escluse. Il Sig. Arteaga calcola gli svantaggi , e i 
beni di questo uso ; e sembra pendere pel costume 
dominante . Noi non gli sappiamo dare il torto . 
Ci ricordiamo del confronto , che il Sig. Marchese 
d ’ Argens ha fatto fra le donne del teatro Francese, 
e Italiano , e del giudizio vantaggioso pronunziato 
a favore delle ultime. Non abusiamo delle donne , 
aosteniamo il loro pudore , la loro yirtù ; non le 
degradiamo con una opinione , che le avvilisca . 
Cosi il pregiudizio diverrà minore. 1 primi a cor- 
romperle siamo noi : di poi vergognandoci accusia- 
mo la professione . Convenne permettere 1’ uso 
delle donne per supplite alla dolcezza delle voci 
troppo, necessaria ad esprimere , e comunicare gli 
affetti . Furono celebri le due Lulle , la Cacciai , 
la Sofonisha , la Cammilluccia , la Moretti , le Cam- 
pane , le Addane , e molte altre. Allora sdegnando 
il nome dt cantatrici presero quello di virtuose , per 
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distinguersi dalle mime : così ancora fecero gli uo^ 
mini . Non si pensi però, che dopo tanti nomi di 
chiari professori la musica fosse perfetta. Essa era 
sempre sfigurata da mille inutili raffinamenti : e il 
gregge volgare de’ suoi cultori , secondo la testi- 
moniaina del Doni , anche in Italia 1' avviliva di 
troppo . Non era spumato ancora 1' aureo suo se- 
colo . 

L’ inquietudine così naturale allo spirito umano 
raffina il gusto , e perfeziona le arti . Quest’ inquie- 
tudine appunto è stata quella , che ha condotta la 
perfezione nel Melodramma . In mezzo all’ enorme 
congerie delle bizzarre stravaganze , che opprimeva- 
no il teatro musicale Italiano qualche suono ener- 
gico uscito da un’ istromento , qualche tratto origi- 
nale scappato alla fantasìa de' poeti ha finalmente 
avvertito , che la musica è nulla , se la melodìa 
non 1’ anima , e la poesia è assurda , se non eccita 
il sentimento . Ecco adunque la rivoluzione . S' in- 
cominciò a volere interessare il cuore a preferenza 
dell' occhio; e il vero genio trionfo finalmente . 

La melodìa , come saviamente riflette l’Autore , è 
la sola , che rende l’arte imitatrice della natura , 
esprimendo colla varia successione de’ tuoni , e 
delle note i diversi accenti delle passioni . Essa è 
quella , che adoperando movimenti or rapidi , or 
lenti , or con debita misura sospesi , ci strappa le 
lagrime nel dolore, affretta il corso del sangue nell' 
allegrezza , ci fa gelare di smarrimento nella coster- 
nazione , ci determina al coraggio, alla malinconia, 
alla speranza , al timore . Ella ci dipinge gli ogget- 
ti , ce li colorisce , gl’ imprime nella mobile fanta- 
sìa con oscillazioni , che mettono in fremito analo- 
go la nostra macchina ; e per mezzo della sensibi- 
lità , irritandoci i sensi , desta in noi 1’ emozione . 
La semplice armonìa , questo risultato di proporzio- 
ni equitemporanee de’ suoni , può formare un ac- 

coz» 
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ternamente gradevole , che diletti 1’ orecchio , ma 
non sa essa tentare le vie, che la natura suol bat- 
tere . L' unione degli accordi , la finezza del con- 
trappunto , certe vibrazioni metodiche faranno ap- 
plaudire alla scienza d’ un compositore ; ma non 
renderanno il compositore padrone degli animi , nè 
esso ott-errà gli omaggi della sensibile f laica , primo 
e solo giudice dell'eccellenza della musica. 

Il Benevoli , 1’ Abbaini , e il celebre Cesti comin- 
ciarono in Roma a ripulire , e a semplicizzare l’ar- 
monia , purgandola dagl insipidi intrecci del con- 
trappunto : Lodovico Viadana inventò il basso con- 
tinuo . il quale durando tutto il tempo della com- 
posizione regge meglio l’armonia , sostiene la vo- 
ce , conserva i tuoni in proporzione , e giustezza . 
Così la misura prese a poco a poco un andamen- 
to più regolare , il tempo divenne più esatto , e più 
preciso , il ritmo musicale acquistò un3 cadenza 
sensibile , attissima a fare spiccare di più le pro- 
gressioni del movimento . La declamazione musica- 
le o sia il recitativo , confuso fino allora col can- 
to , divenne con tali preparativi un genere distin- 
to . Il Carissimi dopo la metà dello scorso secolo 
accrebbe la grazia , e la semplicità di questo reci- 
tativo . Ma era riserbata la gloria di perfezionarlo a 
Giambatista Lulli Fiorentino , divenuto il padre 
della musica Francese . Chi ha sentito , dice 1’ Au- 
tore , eseguire da qualche bravo cantore i mottetti 
del Carissimi , e del Cesti , trova in essi facilmente 
il fondo , da cui Lulli ricavò il suo recitativo . Bi- 
sogna per altro confessare , che quelli ebbero lo 
svantaggio di lavorare sopra parole sconnesse , in- 
significanti , e ordinariamente ancora barbare, di 
una lingua morta , laddove Lulli componeva nel 
secolo di Luigi XIV. , e sulla poesia di Quinaut- 

Alessandro Scarlatti , e Leonardo Leo Napoletani 
furono i primi , nelle composizioni de’ quali 1* arie 
TomJiV. d si 
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si vestirono di grazia , e di melodia , e apparvero 
corredate di accompagnamenti copiosi e brillanti . 
Vinci perfezionò il recitativo obbligato : egli è mi- 
rabile per la forza , e vivacità delle immagini. L'ul- 
timo atto della DiJonc , modulato in gran parte da 
lui , è superiore a quanto di più fiero e terribile 
espresse ne’ suoi quadri Giulio Romano . Celebre 
fu ancora Giacomo Antonio Bolognese , e più di 
lui Niccolò Porpora . Noi abbiamo alcuni capi d‘ o- 
pera degni ancora della nostra ammirazione • Fi- 
nalmente Pcrgolesi grandeggiò per la sua inimitabi- 
le semplicità unita ad una certa magnificenza , per 
la verità dell’ affetto , per la naturalezza , e vigore 
dell’ espressione, per I* aggiustatezza, ed unione del 
disegno . Egli fu il Raffaello della musica , in quan- 
to non ebbe altra guida , che la natura , nè altro 
scopo , che di rappresentarla con i suoi originali 
colori s ne fu il Virgilio in quanto ne maneggiò 
Con felicità i diversi stili . Nulla di più grave , di 
più maestoso , di più sublime del suo Stabat : nul- 
la di più vivo, impetuoso , tragico, della sua Olirn- 
pia.lc , e dell’ Orfeo ; nulla di più grazioso , vario » 
e piccante , ma nel tempo stesso elegante e rego- 
lato , della sua Serva Padrona . 

La musica istrumentale fece anch’ essa in quei 
tempi de’ maravigliosi progressi . 

Conili , il più grande armonista , che sia stato 
di qua da’ monti , spiccò nell’artifizio , e nella mae- 
stria delle imitazioni, nella destrezza del modulare» 
nel contrasto delle parti diverse , nella semplicità , 
e vaghezza dell’ armonia . Egli ci ha lasciato uno 
scarso numero di produzioni ; ma simile a Zeusi 
poteva dire , dipingo adagio , pcrchì dipingo per 
tuui i secoli . tulli lo fece scacciare di Fiancia . 
adunque si conosceva inferiore a Corelli . 

Tardai fu pratico eccellentissimo , maestro sen- 
sato , e disliuto scrittore. Egli ha saputo imprime- 
re 
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re !o spirito d’ invenzione , e la natura reflessiva e 
sagace in tutto ciò, che intraprese a trattare. In- 
grossò le corde del violino , prima di lui troppo 
lottili e fievoli , allungò alquanto l’archetto ; cosi 
raddolcì 1' asprezza di quell* jstrumento , e studian- 
do nuova maniera di guidare 1’ arco , di rallentar- . 
lo, d affrettarlo , di premerlo , giunse a trar fuori 
suoni dolcissimi e msravigliosi . Ne* suoi compo- 
nimenti splende un’ aurea schiettezza , 1' unità di 
pensiero, un’incomparabile semplicità, un patetico 
dolce e delicato, cose assai C3re alle anime genti- 
li, e nel tempo stesso difficilissime. Alcuni gli rim- 
proverano soverchia parsimonia negli accompagna- 
menti . Ma chi non vede , che le tinte finissime del 
di lui colorito perderebbero forse la nativa loro gra- 
zia , se vi si aggiungesse un carico troppo risentito 
di accordi. L’atteggiamento animoso di Giulia non 
può unirsi alla linda venustà de’ puttini dell' Aita- 
no : e la schietta nitidezza dell Aminta non dà luo- 
go allo stile lumeggiato e forte di Guidi , o di Fru - 
goni , 

Con questi mezzi un nuovo ordine si fissò piò 
regolato , e più vero nell'arte degli accompagna- 
menti : quindi si ridusse a miglior sistema l’orche- 
stra . Non più si collocarono confusamente gl’ istru- 
menti . Il numero , e la scelta di questi fu combi- 
nato coll’effetto , che si voleva dedurre per 1 espres- 
sione . Si conobbe . che non essendo fatto il canta 
per gl’ istruitemi , ma questi per quello , non dove- 
vano primeggiare essi sulla voce , ma sostenerla , 
regolarla, rinvigorirla; che un istromento non do- 
veva impedire 1’ azione dell' altro ; che non conve- 
nendo mescolare fra loro suoni di diversa natura j 
bisognava collocare gl’ istrumenti d* una stessa spe- 
cie insieme , ?icciò si accordassero meglio : che bi- 
sognava , non essendo a proposito qualunque istru- 
meato per produrre qualunque suono , studiar bene 
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la natura di ciascuno per meglio combinarli insie- 
me , e farli muovere a luogo e a tempo : che i 
bassi si dovevano frapporre quà e là per 1' orche- 
stra , perchè da essi discende 1’ andamento d’ ogni 
buona armonia : che tutti dovevano essere esposti 
agli occhi del maestro ; e cosi chi suona il clavi- 
cembalo essere esposto agli occhi di tutti: che final- 
mente faceva d'uopo avvezzare di buon’ora i suo- 
natori alla giustezza del tempo , e a regolare il Lo- 
ro movimento colla mossa generale degli altri , af- 
fichè 1’ aggregato de’ suoni avesse la tanto necessa- 
ria unità . . 

Con tali massime generali gl’ Italiani ordinarono 
1’ orchestra ; e furono i Napoletani quelli , che spe- 
cialmente si distinsero . Buranello fu in questo ge- 
nere insigne : e fu insigne ancora nel qualificare col 
debito grado d intonazioné , e colla propria specie 
di canto la natura , e situazione de’ personaggi , 
che rappresentansi . Jommdli aggiunse a questo pre- 
gio quello della felicità de’ voli musicali , divenuto 
perciò 1’ Orazio della musica .* nell' accoppiar 1’ es- 
pressione al difficile , nella fecondità , e nel brio de’ 
concerti fu originale. Ma la gloria di combinare gl* 
istrumenti era riservata all’ llass . Formato sotto la 
disciplina dello Scarlaiti diede all orchestra un si- 
stema perfetto . 

Niuna cosa però meglio contribuì alla rivoluzio- 
ne, quanto l’ eccellenza , e il numero de' cantori , 
che allora fiorirono. L’arte del maestro , e del suo- 
natore norf è che un linguaggio imperfetto: il can- 
to è la più compita e interessante imitazione , che 
le belle arti possano proporsi per fine . Si studiò 
dunque profondamente questa prima parte della mu- 
sica : si abbandonarono i vani arzigogoli , eh’ oggi 
pur troppo rivivono ; si cercò 1’ accento vero della 
passioni: si acquistò la pertètta intonazione ; in una 
parola si tentò , e si ottenne di esprimete nettamen- 
te 
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Baldassarre Ferri di Perugia fu il primo , che 
riempì di stupore , e di maraviglia i teatri. Rousseau 
dice in prova della sua abilità , eh’ egli saliva , e 
discendeva in un fiato solo due piene ottave con un 
trillo continuo, marcando tutti i gradi cromatici con 
tanta giustezza di voce , benché senza accompagna- 
mento , che se 1' orchestra sonava ali' improvviso 
la nota , ov’ ei si trovava , fosse bemolle , o diesis , 
si sentiva sul momento una conformità d’ accordo , 
che faceva stupire gli uditori . Il suo secolo non è 
stato ingiusto al suo merito . Il secondo fu il Cav. 
Broschi conosciuto più comunemente sotto il nome 
di Farinello . Niuno a’ tempi nostri , dice 1’ A. , ha 
sortite dalla natura corde più valenti , e insieme 
più flessibili , tempra più sonora, nè maggiore am- 
piezza di voce . Questa volava indistintamente per 
tutti i tuoni , per quanto fossero essi acuti , gravi , 
profondi. Una fantasia creatrice, e una pieghevo- 
lezza d’ organo ammirabile lo portavano ad inven- 
tare mille forme di canto pellegrine e sconosciute. 

Il Sig- Co: Algarotti ha chiamato Antonio Bcr- 
nacchi , antesignano della scuola Bolognese fondata 
dal Pistocchi , il capo scuola , e il Marini della mo- 
derna licenza. Egli però si è distinto pel facile spia- 
namento della voce , per 1’ arte di graduare il fiato, 
per la leggiadria degli ornamenti , per I' esatta ma- 
niera di eseguire le cadenze. Rajf , Tedeschi, Guar- 
ducei , e Mandini noto a* letterati pel suo libro del- 
le riflessioni pratiche sul canto figurato , stati già 
suoi allievi depongono per il suo merito . 

A* due celebri cantori , che abbiamo scelti fra 
gli altri , uniremo il nome di due donne singolari , 
la riputazione delle quali sembra in certo m do a» 
vere ecclissate le altre. La Tesi, ad un' inflessioni 
sommamente patetica , ad un* intonazione perfettis»- 
sima , ad una pronunzia chiara, netta, e vivameu- 
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te sonora , ad un portamento simile a quello della 
1 Giunone d' Omero , seppe unire possesso grande di 
scena , azione mirabile , espiessione sorprendente . 
Essa fu riguardata come la prima attrice del secolo. 
Faustina Bordoni meritò di esseie la sposa del Sas- 
sone ; ma le grandi sue qualità furono ammirate 
piucchè dal popolo , che 1’ udiva , da’ profondi co- 
noscitori , che ne sapevano calcolare il pregio . 

Niente è nella storia paragonabile alla gloria lu- 
minosa , di cui 1’ Italia brillò , piena in ogni an- 
golo di tanta copia , finezza , e gusto pel teatro 
musicale . Da Pietroburgo a Lisbona risonarono i 
nomi de’ virtuosi Italiani : la nostra lingua fu stu- 
diata ; e la nostra patria riempita dell’oro, che a gara 
le nazioni profondevano , ebrie dell’ illusione , che 
loro recava la nostra musica . Perchè mai il profon- 
do ed eloquente Denina ha potuto chiamare questa 
gloria inutile , e vana} Le somme, che sono entra- 
te in Italia per questo titolo , forse superano quelle , 
che ne' scorsi secoli vi chiamarono più rispettabili 
motivi . 

Noi abbiamo osservato qual era la nostra poesia 
drammatica dopo Rinuccinì . Se ne osservarono i di- 
fetti , e si corressero . La regolarità cominciò ad in- 
trodurvisi in mezzo a’ molti vizj dal Maggi , e dal 
Lcmene . Ih Capece lavorò alcuni drammi , ne’ quali 
si vede la poesia più fluida e musicale, unita a spe- 
ditezza d’ intreccio . Lo Stampiglia cessò di fare uso 
della ridicola mescolanza del serio , e del buffone- 
sco , degli avvenimenti intrigati , e dell' apparato 
assurdo delle macchine . Seguirono il di lui esem- 
pio il Bernardoni , e il Salvi , ed ebbero qualche 
credito . La posterità però li dimenticherà intera- 
mente insieme col P. Quadrio , che delle loro opere 
ha impinguate le sue. II March. Maffèi tentò anche 
questo genere ; ma più sfortunatamente vi riuscì , 
che nella Tragedia . Jacopo Martelli è vago nello 
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stile, ricercato, e fiorito , i suoi caratteri sor.o di- 
segnati abbastanza , e qualche aria è lavorata con 
buon gusto . Eustachio Manfredi apprestandosi a 
questo genere si sarebbe screditato , se altri talenti 
non rilevassero il merito d’uno de’ più grandi uo- 
mini, che abbiano onorata 1 Italiana letteratura in 
questo secolo . 

Apostolo Zeno fu propriamente quegli , che con 
filosofica penetrazione si applicò al melodramma . 
Le cose sacre principalmente furono da lui maneg- 
giate con maestria , con decenza . Egli s’ esprime 
talora con una robustezza uguale alla grandezza de’ 
sentimenti , di cui riempiva i suoi soggetti . Ma fa 
d’uopo confessare, che i difetti sono in lui anche 
più numerosi delle bellezze. E' srato osservato , che 
egli scarseggiò di affetto , che non ebbe molta co- 
gnizione del cuor umano , e che non intese i di- 
ritti , che ha sempre la Musica sopra la Poesia . nè 
cercò di addolcire questa , quanto era necessario . 
I nomi de’ suoi eroi , dice 1 ’ A-, sono più acconci a 
mettersi in una dichiara\ione di guerra Vandalica , 
che in un Melodramma . 

In questo tempo la Prospettiva Teatrale si perfe- 
zionò anch’ essa . Sbanditi gli esseri fantastici , che 
non hanno veruna relazione con noi , sbandironsi 
le macchine assurde , e i voli : si attese a rappren- 
tare , e ad ingentilire gli oggetti reali : si trotò 1 ’ 
arte di far comparire spaziosi e vasti i luoghi ri- 
stretti: si procurò di volgere in un batter d’occhio 
le scene : si fissò là maniera di vatiare artificiosa- 
mente il chiarore de' lumi , e di vedere le scene 
per angolo. Cosi una illusione piantata sull’ ordine 
sottentiò a quella , che la stravaganza avea ideata 
e si rinvenne il segreto di presentare gli oggetti in 
modo , che l’occhio potesse spaziare per una im- 
mensa carriera, e l’animo fosse rapito in una esta- 
si deliziosa. Ferdinando Bilie na lu l’autore di quei* 
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sto ritrovamento. Allora al teatro musicale Italiano 
non mancò più che il gran Metastasio . 

Molti hanno scritto sopra di lui, ed hanno esaminati 
i suoi Drammi. 11 nostro A. ne fa 1' analisi. Egli 
mette nella più luminosa comparsa i vantaggi da Me- 
tastasio recati alla poesia e alla lingua Italiana : pro- 
duce tutti i pregi di questo grande scrittore . Non 
dissimula nemmeno i suoi difetti . Questi difetti so- 
no compensati da mille originali e inimitabili bei- 
lene ; ma non sono perciò meno reali . Ei comin- 
cia dallo stile , e dice , che non è facile rinvenir# 
un altro autote. in cui si vegga accoppiata la con- 
cisione colla chiarezza . la rapidità colla pieghevo- 
lezza , colf uguaglianza la varietà , e il musicale 
col pittoresco . Tutto in lui è facile, tutto è spe- 
dito : ei par quasi , che le parole siano state in- 
ventate a bella posta per inserirsi dov* ei vuole , e 
della maniera, che vuole. Niuno ha saputo meglio 
di lui adattare sulla lira Italiana le corde della Gre- 
ca , investendosi di tutto 1’ animo de’ Greci poeti , 
non già come gli altri , che credono consistere 
il Pindarico stile in epodo , e antistrofe , ed in au- 
rocrinito , e ombriluccnte , e 1' Anacreontico nel no- 
minar rose e fiori . Nelle sue arie ora vi si ritro- 
va le versatile pieghevolezza di Ovidio , ora la di- 
licata e nobile eleganza di Virgilio , ora il fuoco 
di Omero, ora 1‘ ardore di Lucano , ma senza le sue 
sregolatezze . La morbidezza dello stile , una certa 
mollezza nell’ espressioni non meno , che nelle im- 
magini j un ritmo facile, senza che divenga sover- 
chiamente numeroso , tutte queste cose unite ad 
una mischianza felice de’ suoni nell’ordine, e com- 
binazion delle sillabe sono le qualità , che richieg- 
gonsi nelle poesie musicali , e sono appunto le do- 
ti , che caratterizzano lo stile di Metastasio . 

Passando poi all’ orditura , e alla scelta de’ suoi 
argomenti, meraviglioso è il cangiamento da lui in- 
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trodotto nel dramma musicale. Non i deliij dell'in- 
tica mitologia t ma la verità storica è la base de’ 
suoi drammi . Osservisi la disinvoltura dell’ amore 
nel presentare gli avvenimenti . Un sol verso , una 
parola gli basta per far capir tutto. Informa , istrui- 
sce alla prima scena senza farsi conoscere: s' affi et* 
ta sempre allo scioglimento , e il suo dialogo è 
meraviglioso. • 

La filosofìa vi campeggia : il cuore umano è ana- 
lizzato : i caratteri sono interessanti : la virtù è 
dipinta co’ colori più amabili ; le massime sono spar- 
se in modo , che il cuore non può resistere a ri- 
ceverle , e a profittarne . In somma Metastasio è 
decisivamente ( nè se ne sdegni il Petrarca ) il pri- 
mo poeta filosofo della sua nazione. 

Parlando de’ suoi difetti, attribuisce a lui , ed al 
secolo l’ introduzione dell’ Amore , non già coir.* 
carattere principale Tragico , ma come Episodico . 
Anche i personaggi più eroici sono rammorbiditi 
all’eccesso. Non lascia certi soverchi ed ambizio- 
si ornamenti per dare sfogo all’immaginazione. Vi 
sono delle molte scene inutili , e tiempite appunto 
di Amori Episodici, che egli va analizzando a par- 
te a parte . I Giovani sappiano prendere il moltis- 
simo di buono , e di eccellente , che si trova in 
Metastasio, senza imitare altre cose perdonabili in lui, 
ma che in loro viziosissime diverrebbero. Riconosca- 
no come eccellenti la Clemenza di Tito , Achille in 
Sciro , 1’ Olimpiade , Demofoonte , Issipile , Zenobia, 
Regolo , Temistocle , la Betulia liberata , il Gioas 
con pressoché tutti gl’ Oratorj sacri ; come buone 
l’Ezio, l’Artaserse, l’Eroe Cinese , il Demetrio , 
il Catone , 1’ Ipermestra , 1’ Adriano , il Ciro rico- 
nosciuto , il Siroe, la Nitteti , il Trionfo di Clelia, 
l’Asilo di Amore , la Contesa de’ Numi , 1’ Astica 
placata, con pochi altri de’suoi componimenti Dram- 
matici più piccoli • Abbiauo poi qualche indulgen- 
za 
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za per ii Giustino , la Didone , la Semiramide ? il 
Ruggiero , 1’ Alessandró » il Re Pastore , e qualche 
altro , con i Sonetti . Ma che tale distinzione non 
nuoca punto al merito del portentoso autore ; come 
la critica sulle opere loro non sminuisce , anzi 
maggiormente assicura la gloria di Virgilio , Ome- 
ro , Cornelio, e Racine , co’ quali è paragonabile 
nel suo genere il Meiastasio . Egli sarà sempre lu- 
me sovrano della sua nazione , ed il primo Poeta 
drammatico-lirico dell’ Universo . La Grecia avreb- 
be divinizzato il suo nome, come già fece di queR 
lo di Uno j c d’ Orfeo . 

-'tjr 
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L’ EDITORE. 

'f\Veste debole^e notate dal Sig. Arteaga in alca - 
Tgf ne opere del Metasutio forte non sembreranno 
tali ad ognuno: ma se tali ancor sembrassero . 
non ne sìcguc , come per altro riflette lò stesso Ar- 
teaga , eh ei non sia ( ad onta di questi difetti , 
che humana paium cavit natura, aut incuria fudit_) 
il primo de drammatici . Si sa, che he' grandi esem- 
plari i critici appunto van trovando i nei. giacchi le 
opere minori si dispregiano , e non si curano . Gli 
stessi Compilatori del foglio Lnchloptdico , ihe han 
dato l' estratto dell'opera del Sig. Arteaga , nel dar- 
ci l'estratto della tradizione delle tragedie di Sofoclei, 
* di Euripide , fatta dal Sig. Angiolini , han rileva- 
to tanti e tanti difetti ne greci originali , che ogni 
poetastro de' tempi nostri se ne vergognerebbe . E pie- 
ne non si dirà sempre : 

vos exemplaria Gra*ca 

Notlurna versate manti , versate diurna ? 
e non saran sempre Sofocle , ed Euripide i primi 
maestri , a dispetto de' difetti ? Non sotto i difetti , 
è la mancanza delle virili , che rende il libro non 
interessante , freddo , e limitato da quella mediocrità 
'nemica della poesia . 

Apporrem questo estratto da loro replicato nel se- 
condo tomo nel Parnaso Italiano , serica renderci ga- 
ranti delle lor riflessioni . ma per ftr vedere di quan- 
ti scrupoli sia suscettibile la materia teatrale. 
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ESTRATTO DELLE TRAGEDIE 

DI EURIPIDE 

, TRADOTTE 

DAL SIG. ANGIOLINI. 

M Entre fra i Greci era sul primo nascere il gu- 
sto per le rappresentazioni teatrali , Sofocle , 
ed Euripide ottenevano fra essi quel grado medesi- 
mo di ammirazione , e di applauso , che riscossero 
fra noi nel secolo passato Corneille , e Rad ne . I re- 
tori hanno declamato assiduamente , e con forza ; 
che i Gred sono i maestri universali, che ad essi fa 
d’ uopo ricorrere come al fonte di tutte le scienze , 
e di tutte le arti . Lo spirito umano ha perduto nel- 
lo studio di una Lingua morta quel tempo prezioso, 
che poteva impiegare nelle più utili cognizioni . Al 
presente possiamo parlare con più libertà , poiché 
la filosofia ha fatto sparire in gran parte il regno 
de' greculi, e degli scolastici. Adesso noi crediamo, 
che nell' esperienza , nel raziocinio , e nella osser- 
vazione abbiano i loro principj le scienze ; e che 
nella proporzione , energia , verità , e colorito deb- 
bano rintracciarsi le regole del bello nelle arti . Il 
poeta non deve cercarle altrove . Egli deve essere 
originale, e non copista. Le opere degli altri poeti 
devono servire ad esso , come al pittore 1’ esame 
di una galleria. Deve osservarvi le grandi bclle^e, 
e i grandi errori , per accendersi di emulazione , e 
per formarsi un giudizio fino e delicato : non già 
per imitare lo stile di alcuno . In verità i tragici 
Greci non possono servire per i nostri , in altra 
maniera di quello che sarebbero le tele di Giotto , 
e di Cimabue per i pittori : vedervi i primi tentativi 
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delle arti , i tocchi timidi e irregolari dell’ inespe- 
rienza , il colorito smorto , le figure storpiate , i 
gruppi confusi. I primi padri delle arti meritano 
da’ loro successori gratitudine e rispetto . Ma que- 
sti sentimenti troppo giusti in loro riguardo , non 
devono trasportarci fino ad idolatrarli con un culto 
sciocco ed irragionevole , e a riporre nel numero 
de' capi d’ opera gli stessi loro difetti . La critica 
di un filosofo giusto, ed imparziale può essere più 
utile degli elogi ampollosi ed inconcludenti . 

Il Sig. Ab Angiolini , regalandoci questo saggio dì 
traduzioni , ha preteso di fare una scelta de’ miglio- 
ri pezzi del teatro Greco . Togliamo il velo , che 
ricuopre le deformità di questi idoli agli occhi de* 
loro 'ciechi adoratori. 

L’ ELETTRA è una tragedia , che ha scena fis- 
sa . Questa è la piazza avanti al palazzo reale , in 
fondo della quale trovasi la porta della città . Com- 
pariscono Oreste , e Pilade , con 1’ Ajo . La notte 
è sul suo termine . Come mai questi tre forestieri 
si sono introdotti in città senza essere osservati dal- 
le guardie ? Le porte della città di Micene stavano 
forse aperte in tempo di notte? V Ajo principia a 
parlare ad Oreste : 

O del gran condottier , che a Troja un tempo 
Spinse le greche squadre , illustre figlio , 

Ecco quel che bramavi Argo vetusta . 

L’ Ajo è una persona assai ceremaniosa , mentre po- 
tendo dire con maggior naturalezza : 

Eccoti , Oreste , in Argo 

ha voluto fargli sapere che è figlio illustre del gran 
condottiere , che un tempo spinse le greche squadre 
contro di Troja. Questo complimento storico- genea- 
logico è molto inopportuno per una persona , che 
entra furtivamente in tempo dj notte in una città 
nemica . 

Preste risponde all’ Ajo con un gentile ricambio 

di 
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di grazie , paragonandolo a quel destriero generoso,- 

e ardirò , il quale 

Tulio sia vecchio la vinude antica 
Non oblila nei cimenti , an\i gli orecchi 
Ritti sestieri 

Ancora questa similitudine è proprissima in un dis*- 
corso fatto in tempo di notte , e sottovoce . Pure 
queste espressioni , che in un discorso familiare 
riescono affettate ed in ver isimili , potevano essere 
scusate in Sofocle per il credito grande, in cui era 
ai suoi tempi il parlare figurato de’ retori . Ma co- 
me scusarlo allorché finge , che i Numi comandino 
ad Oreste di usare la frode per commettere un tra- 
dimento esecrabile ; allorché Oreste impone all’ Ajo 
' di giurare il falso , e quando invoca gli Dei com- 
plici e fautori di questi delitti ? Oreste eroe della 
Tragedia , quegli per conseguenza che deve ispirare 
l’amore della virtù, non comparisce , che un vilg 
assassino , e tale per comando espresso de' numi • 
Mentre parlano questi tre personaggi si è fatto 
giorno , e si ascolta dall' interno del palagio reale 
una voce, che grida — Misera! Aimi ! — Oreste , 
che era stato trafugato mentre era in fasce , e che 
veniva la prima volta in Micene, riconosce sua so- 
rella alla voce , dicendo 

Non sarta già la sventurata Elettra ? 

Vuò tu qui stesso ci restiamo i suoi 
Lamenti a udir ? 

Elettra comparisce in iscena accompagnata da ua 
Coro di Vergini del paese . Qual ragione muove 
questa vecchia ragazza a escir fuori cosi per tempo 
rial palagio reale? Essa viene a sfogare in piazza 
f acerbo dolore cagionatogli dalla morte di Agamen- 
none suo padre , trucidato da Egisto , e Clittnnestra 
venti anni indietro . Dopo un corso così lungo di 
tempo si modera qualunque dolore : pure se questa 
principessa voleva piangere , poteva farlo in segre- 
to 
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to dentro i suoi gabinetti reali . II Coro 1' avverte 
a moderarsi , e ad essere più cauta per non itritare 
Esisto. Elettra risponde 

Non creder gii , che se vicino ei fosse 
Io qui volessi sostener cotanto . 

Fuor di cittade or si ritrova al campo. 

Una simil risposta sarebbe conveniente per un vile 
buffone y che dicesse male del suo padrone, fidan- 
dosi di non essere ascoltato. Sofocle ci vuol dipin- 
gere in Elettra un' eroina ; frattanto la fa maledire 
la madre , invocare contra di essa le furie , e ca- 
dere in tutte le bassezze . 

11 Coro domanda in confidenza , che cosa sia de} 
suo germano , se viene , o se tarda . Elettra rispon-f 
de con tutta sincerità , che promette di venire ■ Elcty 
tra senza dubbio è fuori di senno . Dopo avere in- 
volato Oreste con tanta cautela alle ricerche della 
madre , dopo averlo fatto allevare con il più gelo- 
so impegno in lontane regioni , dopo averlo tenuto 
celato per venti anni , qual debole puerilità è quel- 
la di manifestare le sue occulte intelligenze a un 
Coro di Vergini ? Bisogna credere che le ragazze iq 
quei tempi fossero un vero prodigio per la segretez- 
za . Sopragginnge Crisotemi , sorella di Elettra , e 
segue un pettegolezzo tragico fra queste due vec- 
chie zitelle. La prima chiama la sua sorella empia , 
vile , sleale, ribalda ; la seconda la ricambia gentil- 
mente chiamandola pazza . Finalmente dopo un lun- 
go bisticcio donnesco. Crisotemi si dispone a segui- 
re i consigli di Elettra , ma si raccomanda al Coro 
delle Vergini , che non vadano a ridirlo a sua m a* 
dre per tutti i numi del Cielo, 

Amiche 

Da tutte voi , deh per gli Iddii si taccia , 

Che se la madre a risaperlo arriva , 
lo temo forte , che tal prova al mio 
Ardir non torni , ahi ! troppo graye e acetha • 
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Clic sostenutezza tragica ! quali nobili 
Queste (j lie traine sòno"In verità du<?croftie*àa 
tza. Termina l’ atto primo con un' inffe 'del ‘ Corri T 
che predice il futuro . “Fi d‘ uopo" credere V che li? 
vergini di Micene ''fossero tante streghe . 

All’atro secondo comparisce 'Clitennestra con Elcf- 
tra '- l.a prima rampogna la figlia , perché piange 
Il padre trucidato da essa , e da' Fgistoì Si vantai 
di avere ucciso il maritò , e aggiunge 

•» .. Tu pure , '* ’ ' 

é "- J Se non eri di senno affatto priva, L “ " 

Ci dovevi prestar V opra , e il consiglio . *' 

Chi ha studiato il cuore umano conosce bène , clbe 
il maggióre scellerato non fa pompa de’ delitti, che* 
ne l solo caso di mascherarli con un aspetto plausibile 
di virtù . Clitennestra innamorata di Egisto , sdegna-, 
ta cóntro il suo sposo, potè giugnere 1 all' eccesso di 
trucidare Agamennone . Ma con qual fronte poteva 
rimproverare una figlia , perchè essa * pure non si- 
era lordata le mani nel sangue paterno? Questo 
eccesso di brutalità è ributtante , e riesce inaedibr-' 
le, perchè è irragionevole • 

Clitennestra , ed Elettra fanno tra loro una lunga' 
disputa , se' Agamennone , morto da venti anni indie-; 
tTO , r fosse stato ucciso a torto o a ragione . Cliten- 
nestra inasprita per le pungenti rampogne della figlia, 
«sciama * ‘ *, 

No , per la Dea Diana . io te lo giuro , ** 

~ Se viene Fgisto non andrà cotesta 
Tua baldanza impunita ....... 

Cliiennestra Regina , è propriamente una treccòla' - 
delia piazza , che grida : Per Bacco ! se viene mìo 
marito te la voglio fare scontare. Oh tragica dignità 
de’ Sofoclei coturni ! In ultimo Clitennestra si risol- 
ve di fare una breve preghiera giaculatoria al Dio 
'Apòllo , che renda lei felice e mandi alla malora 
tum r suoi nemici . Ancora ai nostri. tempi molti 
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ripeterebbero volentieri una simile orazione » «a bob» 
già io una tragedia ■ La descrizione . che fa 1 * A/o 
delia corta de’ cotchi , nella quale finge , che aia 
morto Ore aie, è piena d' immagini , e veramente pit- 
toresca ; ma le belle descrizioni non sono poi cosi 
difficili , nè cosi rare. 

Elettra disperata per la creduta morte di Orato 
risolve d’ impiegare il proprio braccio per vendica- 
re il padre , e palesa il suo diseguo alla sorella , 
ed al Coro nella pubblica piazza . Vi è stata giam- 
mai una congiura ordita con una circospezione mag- 
giore? 

• AH’ arto quarto comparisce Orette con Pilade , 
che d’ abbordo domanda al Coro delle Vergini : 

* Donne , abbi a m noi compreso il vero f il nostro 

. Pasto è ben volto , ‘ ’v volte abbiam le mire . 

Diteci , o Donne , andiamo noi bene per andar* 
dove si vuole ? Simile interrogazione ha più del 
buffonesco , che del tragico , Elettra si fa conse- 
gnare 1’ urna , ove crede che siano le ceneri di 
Orette , e tenendola serrata fra le sue braccia fa 
una tenera allocuzione a suo fratello , lunga 46. 
versi . Elettra doveva essere ben fuori di se per 
parlare cosi dettagliatamente ad un’ urna . Oreste 
non può trattenersi , e si palesa alla sorella . Segue 
un lunghissimo cicaleccio in presenza del Coro dello 
Vergini, che innalzano gridi di gioja; e tutto questo 
si fa per tenere occulto 1 ’ arrivo d’ Orette . 

L’ atto quinto come si può leggere senta ribrez- 
zo ed orrore ? Si ascoltano le strida di Clittnne - 
ma , che viene trafitta dal figlio . Eleura incorag- 
gisce Oreste a raddoppiare i colpi sopra la loro ma- 
dre .comune . Inyano ella grida . . 

Figlio , ah ! figlio , fitti di chi t' è maire! 

Quali spettacoli degni di un’udienza ài Cannibali ! 
Come mai regge a questi confronti la tanta esage- 
rata cultura de’ Greci ? Come mai potevano *ss t 
eom.tfiV. e • bC 
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soffrire di vedere V eroe protagoiwst* trucidare pae 
consiglio d*' numi la madre » in mezto egli ap» 
plausi r e a’ viva della figlia ? Fosse almeno termi» 
nata la tragedia con il castigo di Orette ; si fosse 
veduto almeno comparire, agitato dalle furie * ire 
preda al rimorso , al pentimento , ella disperati©» 
*e - Niente di tmtociò . a * ■ .c * .*g. 

Gì siamo estesi forse di troppo nell'esame di que- 
sta prima tragedia. Ma noi volevamo dare un sag- 
gio dello stile di Sofocle , che non avesse il-ca-* 
ratiere odioso della detrazione , ni quello imbecille 
di una stupida ammirazione. Scorriamo brevemente 
le tragedie che seguono , restringendoci -ad osser- 
vare i soli caratteri , e la condotta . Edipo sagace $ 
6 pieno dì talenti superiori a quelli degli altri- uo- 
mini colloca tutta la sua fiducia in un indovino 
accreditato , che aveva nome Tiretto . Ma appena 
il vate gli fa sapere , che 1' uccisore di Lafo non 
è altri f che Edipo medesimo « questi monta su le 
furie , e soltanto allora conosce che l’erte degl’ in-* 
do vini non è che un 1 impostura , stabilita su la 
credulità degli sciocchi < Egli si accorge che il suo 
cognato Creonte, aspirando a balzarlo dal trono» ha 
Subornato a forza di danaro questo vii ciurmatore , 
perché lo accusi per quell’assassino , che gii Ora* 
eoli vogliono punito . Se foste vero ( egli soggiun- 
ge ) che tu prevedessi il futuro * t~ fotti ispirato dà 
Apollo , ptrchl non sciogliesti tu gli mimmi della 
sfinge , che io solo giunsi a spiegare ? Un momento 
dopo queste riflessioni giudiziose , proprie -di sm uo- 
mo saggio ed accorto , ritorna imbecille , e «congiu- 
ra nuovamente il ciurmatore a voìerli palesare i sttoi 
. genitori . Tircsia ministro di Apollo comparisce un 
,.v$ro birbante impostore t ■ - » *;•,»«:_ 

Tir, Cimi ! cimi ! ahi. 1 che erttdel tormento zr ih 

. Vedere attor , che le veduta cosi r 

i Minacciati danni’ a -chi le- storne* Oh Dei ! 

- " a. - - - - » che 
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Che col tutto veder perduto -ho II tur tè ' 

Ah ! se tanto tape a qui non 'sarei *■ 

-Tireeia sa ottimamente a qual fine è condotto all* 
presenza di Edipo ; pure con mille smorfie S’ infin- 
ge oppresso dali’ affahno ,■ che gli cagiona la previ* 
sione del futuro , e mostra di non voler parlare , 
quando con le sue risposte»prccura ' di risvegliare 
l’altrui curiosità . In un verso antecedente dice, 
che ha perduro tutto ' col- Vcdif tutto , e prosegue , 
che - se poteva "saper tanto non sarebbe venuto in quel 
luogo . Noi lasceremo ai biliosi cementatori il me- 
rito di adncihare queste , ed altre contraddizioni . 

All'atto terzo Gioczsta informa Edipo 1 sa le ciò* 
costanze della morte di La/o . Gli racconta , che 
-fin ucciso nella Focide da alcuni ladri su la strada, 

' che conduceva a Delfo . Edipo si mostra sorpreso 
ed un tale racconto, che gli giunge del tutto nuo- 
vo * Come figurasi ohe Edipo successore di La/o il 
Irono , ed al talamo in tanti anni non si fosse mai 
informato di ciò , che la fama divulgava sopra la 
morte del suo predecessore? 

< • All’atto quinto comparisce Edipo , che si è ca- 
vati gli occhi , e parla come una femmina imbecil. 
le e ciarliera , che ripete le medesime cose mille 
volte - . 1 suoi lamenti in vece di rattristare fanno 

ridere , perchè non sono proprj di un eroe. Questi 
divorerà nell’ interno dell’ anima i suoi affanni v ia 
tristezza più cupa e profonda gli comparirà sul ci- 
glio , ma non si appiglierà giammai al pàrtito delle 
femmine volgari , a quello di sfogarsi in inutili pia- 
gnistei . Edipo è il solo , che in questa Tragedia 
abbia un carattere , quantunque impròpriamente so- 
stcnuto , r > Tutti gli altri personaggi sembrano tante 
statue parlanti , che abbiano un medesimo tuono 
di voce, € una stessa figura. Non Vi è sviluppo di af- 
fetti , non vi è alcnna conoscenza dei cuore umano. 

L' Antigone è «ma tragedia cucila insienje di pet* 

te* 
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tegolezzi domestici . Il messo garrisce con il. pro- 
prio monarca Creonte , come potrebbe fare Arlecchi- 
no con il suo padrone ; giungendo perfino a dite 
Mi consenti il foriate, o che mi parto: 1 
I dialoghi fra le sorelle Antifona , e Ismene non 
sono altro che tessuti di rimproveri » e di dispre- 
gi; quelli di Emone , e di Creonte, padre , e figlio» 
sono indegni . Il primo dice al padre 

Eni- Se tu sei donna , che di te più calmi ? 

Creo. Tu sei pur empio se fai onta al padre . 

Em. Se padre non mi fossi , ora direi 
Che tu non hai fiore di senno in capo . 

Antigono mentre è condotta a morire parla con il 
coro de’ vecchi Tehani , i quali in vece di com- 
piangerla la scherniscono . Emone suo amante do- 
vrebbe vedersi agitato violentemente correre a pie- 
di del padre , scongiurarlo a revocare la sentenza 
di morte pronunziata contro la propria sposa , • 
non potendo piegare 1’ animo inflessibile di Creonte 
tentare furibondo di sottrarla al supplizio con le pro- 
prie forze • Emone non comparisce più . Solo s' in- 
tende che si è trafitto appresso il cadavere di An- 
tigona . Sembra propriamente , che Sofocle abbia pro- 
curato di scansare i colpi più belli di scena , che 
gli somministrano il soggetto medesimo come spon- 
tanei . Il Sig. Conte Alfieri ha maneggiato molto 
meglio questo argomento nella sua Antigone , e for- 
se avrebbe fatto molto più » se non si fosse propo- 
sto Sofocle per modello . , 

- Il Ciclope di Euripide è quello che di più strava- 
gante si può inventare la fantasia di un ebjio . I 
personaggi di questa farsa sono il Ciclope gigante 
di smisurata grandezza, Ulisse guerriero , e Sileno. 

Tutto 1 intreccio di questa farsa consiste in ub- 
briacare il Ciclope , e quindi con un tizzone arden- I 
te abbruciare 1’ unico occhio , che ha- iu fronte . Il 
dialogo è indecente , e contraria a'buoni costumi - 
Zi " * L'ATE- 
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L'ATENAIDE 

OVVERO 

* . • ♦ * - * 

GLI AFFETTI GENEROSI* 

=g=== = '- ? Z.» 1 -*!,!" , | 

Azione teatrale , /crina dall' Autore in Vienna Panno 
1761. d'ordine degli Augufliffimi Regnanti, e pojla 
in mufica dal Bosvo , per dover/i rapprefentare pri- 
vativamente negl interni Appartamenti del Palazzo 
Ce/areo dalle Altezze Reali di cinque Arciducbeffe 
eP A ufi ri a , cioè le Serenijfime Maria-Isabella di 
Borsose , prima contorte dell' Arciduca Giuseppe 
( poi Imperato t de Romani ) Marianna , Maria Cri. 
STINA (poi Due he (fa di Saren-Tt/cben) MaRIA-Eli- 
sabetta , e Maria- Amalia ( poi Due bel fa di Par- 
ma ) . Ma non ne permi/e la già di/po/la efecuzione 
Ì inaspettata ultima infermità della foprannominata 
Afciducbejfa Isabella di Borbone-. 



Tom. xr. A PSf; 
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INTERLOCUTORI. 

t 

TEODOSIO il Giovane , Imperator & 
Oriente , amante occulto di Atenaide . 

MARZIANO , inftgne , e benemerito Capi, 
tano degli eferciti Imperiali , amante di 

■ Atenaide . . , . 

r • • - . v . . . .. ; „ * » 

• «i • » * ' , . ; . 1 

ATENAIDE , Donzella Ateniefe , poi Jm. 
pelatrice (f Oriente, illujlre per vieti*, per 
dottrina , e per bellezza , amante occulta 
di Teodofto . 

PULCHERIA , maggior Germana di Teo - 
dofto , Reggente dell ' Impero Greco , ed 
amante occulta di Marziano . 

ASTERIO, Principe giovanetto del f angue 
Imperiale , amante di Atenaide . 



L’Ele. 
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L’ Elevazione della illuftre Atenaide al 
trono Imperiale d’ Oriente è 1’ Azione del 

S refepte drammatico componimento , tratta 
agli Scrittori della Storia Bizantina : e fi 
rapprefenta in un deliziofo Palazzo Impe- 
fiale, alle fpande del Bosforo Tracio, 
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U ATENAIDE 

OVVERO 

GL! AFFETTI GENEROSI, 



PARTE PRIMA. 



SCENA PRIMA. 

Spazio dmbrofo de’ Giardini , circondato , 
e coperto d’ alte e frondófe piantò , e 
guarnito all’ intorno di mufcofi Tedili . 
Corrifpondonò tre ineguali aperture di 
quello a tre divedi viali: ai laterali de’ 
quali fervono di tenti ine due abbondan- 
ti càfcate di linlpidiffime acque , ed a 
quello del mezzo 1' eminente facciata 
del Palazzo Imperiale , 

Teodosio, e Marziano , 

TW. jV^Arziand amante J E il crederò? 

Di Marte 

Fra gli fludj indurito , Of per tin volto 
Quel tuo grin cor fofpira i 
E nutrito agli allori ai mirti afplra? 

3W//rz.Sì,Àugufto,amo Atenaide,e fon fuperbo 
De’ miei nobili affetti < È' ingrato alGielo, 

À j Che 



« 
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Che di sì bella in lei 

Chiara parte di se la terra onora , 

Chi conofce Atenaide , e non 1’ adora . 
Teod. (Pur troppo il so.) 

Marx. Dove fin or fi vide 
In beltà sì divina 
Più modella dottrina , 

Più amabile virtù ? Chi Teppe mai 
Della r , com’ella della in ogni petto. 
Con l’amore il rifpetto: e al par di lei 
Sempre regger su 1’ orme 
Di ragion conduttrice 
Quanto fa, quanto penfa , e quanto dice? 
Teod. Balla per ogni lode il voto folo 
Della faggia Pulcheria . Ella fcoperfe 
Allro si bello, e la nativa Atene 
Per noi ne impoverì . Degna la vide 
D’eflerle Tempre accanto, e de’ materni 
Teneri affetti Tuoi . Voto si grande 
Quanti , e quai Ton decide 
I pregi in Atenaide , e in te le cure 
Giultifica d’ amor . Ma la Tua delira 
Mai chiedi a me : biTogna , 

Ducè , 1’ alien fo Tuo . Quello primiero 
Dimanda a lei. L’ai forTe già? 

Marx. Lo Tpero. 

T?od. T’ama dunque Atenaide? 

Marz. Amante io Tono , 

Ella è gentile : e a lufingar Te delio 
« Sem* 
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Sempre trova un amante 
Qualche ragione in un gentil fembiante. 

Teod. Chiaro fpiegati feco : offriti fpofo ; 
Cerca da lei prima 1* aflenfo , e poi . . . 

Mar. Dal tuo, Signor, l’opra incominci. Incert® 
Di quello io nulla ardifco . Alla mia fpeme- 
Manca il piò grande influifo . 

Teod. ( Oh Dìo f ) 

Marx. Lo vedo, 

Ti fembra , e a gran ragion , troppo maggiore 
Del mio merito il dono* 

Teod. Taci. Ingrato cosi, Duce, io non fono. 

Marx. Dunque . . . 

Teod. Non più: va; d’ottener procura 
D’ Atenaide i 1 affenfo . A tanto affetto 
S’ ella il fuo non ricufa, il mio prometto. 

Marx. Son felice a tanto dono! 

£ il mio /angue , i giorni miei 
Ali’ autor dovuti fono 
Della mia felicità . 

Sempre armata in tua difefa, 
Pronta fempre ad ogni ittiprefa , 
Nuove palme a piè dei trono 
Quella man ti adunerà, (a) 
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SCENA II. 

Teodosio foto . 
rende un impero 

Il pofleffor felice ? Ah non è vero . 

Servendo al bene altrui 

lo comincio a regnar . Vittima io fono 

Della comun felicità . Vorrebbe 

Alla bella Atenaide 

Offrirfi il core: e la ragion gl’ impone 

D’offrirfi a chi non ama . Oh dura legge! 

Oh barbaro dover! Ma, fciolto ancora 

Da un tal dover, come {offrir potrei 

Di rendere infelice il gran foftegno 

Di quel foglio ch’io premo ? un generofo, 

Un invitto , un amico 

Eroe, che tanti oprò, che tante diede 

Prodigj di valor, prove di fede? 

Ah no. De’proprj affetti arbitro ormai, 
Teodofio, ti rendi. 

Con qual dritto pretendi 
L’ ubbidienza altrui , finché non fai 
Efigerla da te ? Vinci te fteffo : 

Ceai al pubblico ben : dà premio al merto; 
E Atenaide in oblio . . . 

Atenaide obliar ! Ma come ? Oh Dio ! ' 
Che difficile imprefa ! Ah troppo è quefta 
Sacrificio inumano;" 

Troppo ... - SCE- 
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S C E N A ‘ III. 

Pulcheria, e detto . 

Pulcb. Ugufto , germano. 

Che deciderti alfine 
De’ proporti imenei ? 

Teod. Tutta dipende 
Dalla bella Atenaide 
Di Marziano la forte 

Pulcb. Che! 

Teod. Si . S’ella lo accetta , io non faprei 
Negarla a tanto merto . 

Pulcb. L’ ama ei dunque ? 

Teod. E la chiede . 

Pulcb. Ah , tal novella 
Mi forprende , il con feflò 

Teod. E tu 1 q ignori 1 
Ma qual dunque imeneo 
Ad affrettar venirti ? 

Pulcb. Il tuo , Non fai 

Quanto a te ne parlai ? Non ti rammenti 
Che fedele io t’ efpofi i nomi , i pregi 
Delle regie donzelle , 

A cui lice afpirar ? Dubbiofo, incerto, 
Tempo a penfar non mi chiederti ? 

Teod. E' vero . 

( Ah che folo Atenaide ò nel penfiero . ) 

Pulcb. 
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Pultb. { Ma perchè in petto il core 

Mi palpita cosi ? ) 

Teod . Germana amata , 

Ah differirci almeno 
I miei lacci , fe puoi . Che giova un tanto 
Sollecito imeneo ... _ 

Pulch. Già troppo è tardo 
Al bifogno comun. 

Teod . Ma troppo ancora 
Barbara legge è quel donarli altrui 
Senza il voto del cor. 

Pulch. Più grandi oggetti 
De’ Monarchi àn gli affetti . 

E' la pubblica, il fai, 

Felicità di chi rifiede in trono 

11 più facro dover . S’ obbliga a quello 
Chi d’un ferto reai cinge le tempia. 

Teod. Quello facro dover dunque s’adempia. 
Ma non fperar , germana , 

Ch’io fcelga i ceppi miei . Tu, che reggerti 
Fin ora ogni mio parto, 

Reggi amica ancor quello . Alla ficura 
Amorofa tua cura 

La mia pace io confido: il core, il trono, 
L’arbitrio di me fteffo io t’abbandono. 
Di vivere difciolto 

Già che pretendo in vano, 
M’annodi quella mano, 

Che mi guidò fin or. 

Dal 
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Parte Prima. il 

Dal foglio, o dall’ovile, 

• Sia rozzo , o fia gentile. 

Sceglier tu dei quel volto , 

Che à da legarmi il cor. (a) 

SCENA IV. 
PULCHERIA, indi ATENAIDE . 

Pulch. Ole t’avvenne, o Pulcheria? Onde 
quel fiero 
Infolito tumulto 

Che agitando ti va ? Goder dovrefti 
Che unifica un faufto nodo 
Atenaide a Marziano, e tu fofpiri! 
Perchè? Sarei! i amante? Ah no: ricetto 
A sì debole affetto - 
Non concede Pulcheria. E chi la mia 
Tranquillità dunque or m’invola? Ah forfè 
f Infidiofio Amore , 

Non ofiando palefie, 

Maficherato di ftima il cor forprefe. 

Se mai quello è l’affanno, 

Da cui ti lenti oppreffa, 

Naficondilo, o Pulcheria, anche a te fteflà. 
Aten, Ah Pulcheria, ah mio folo 
Adorato folìegno, 

Configlio , aita . 

Pulcb. Onde l’affanno? 

(a) Parte . Àtcn. 
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1 2 L’ A TI N A 1 D i; 

Aten. Io tremo 

D’ un imeneo che il cor non bramai 
Pulcb. Ogni altra 

D’ un Marziano conforte 
Saria lieta e fuperba . 

Aten. Io non ti parlq 
Di Marziano . 

Pulcb. E di chi ? 

Aten . D’ Afterio . Ei meco 

Pur or fcoprifli amante. Ei , lo conofcl, 
Giovane ardente, e pien degli avi augufti, 
Ad implorar verr'a la tua fra poco, 

E la Cefarea autorità . 

Pulcb. ( Pur troppo 

Marziano è la fua fiamma.Oimè!Qual fuoco, 
Qual gelo ò in petto ! Io mi confondo, e temo 
Che il volto mi tradifca . ) 

Aten. E ben? 

Pulcb , Ti calma : 

Fu prevenuto Afterio t al fommO Duce 
Ti concefle il german . 

Aten. Che ! Mi concede 
Teodofio ? 

Pulcb. Appunto . 

Aten. Augufto 
Mi dona a lui ? 

Pulcb. Si * 

Atcn. ( Me infelice ! ) Ah dunqitè 
Deggio ubbidir? 

Pulcb . 
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Parte Prima! ij 
Pulch. Permette 

Cefare, e non comanda. 

Aten. E in qnefto fiato 
Che rifoiver , Pulcheria ? 

Pulch . A me lo chiedi ? 

Aten . E a chi;chiederlo io deggio?In tanta pena, 
In periglio sì grande 
Deh non m’abbandonar.' Come faceftì 
Amorofa fin or, di me difponi^./; i 
Regola il mio voler, cbnfiglia, imponi, 
Pulch. La tua pena io non intenda. 

Non comprendo il tuo periglio: 
Non impongo, non conliglio^ 

Il tuo cor deciderà . ■ 

. ì A tua vaglia in quella face 

Arder puoi, che più ti piace j 
Agli affetti io non pretendo 
. “Limitar la libertà. (*) .'£ 



S C E N A D Vi 

ATENAIDE fola.,* ' : \ 

T .Ufinsarfì è follìa. Cefare ad altri. ! 'v- 
Mi concede così, dunque non m’ ama ", 
Oh crudel verità! Ma fen za amore , 
Sedurmi, oh Dio , perchè ! Perchè involarmi 
Il ripofo dell’alma, e poi fprezzarmi ? 
Ma come mai capace ?/•'-' 

(a) Partt . — Del 
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*4 L’ A T E N A I o e ; 

Del vii piacer di tormentare altrui 
Teodofio Tarila? 

No, Tua colpa non è: la colpa è miai 
Io de’ meriti miei troppo ficura 
Credei che amor fentiftè: 

, Sconfigliata io mel finft : ei mai noi dille . 
Noi difle mai ? La loro àn pur gli amanti 
Muta favella . Ah mille volte e mille 
Le Tue , le mie pupille 
Si promifero amor. L’anima accefa 
Mille volte nel volto io gli mirai; 
Pure ad altri or mi dona . Ah m’ingannai ? 
T’ ingannarti , Atenaide : or faggia impara 
A non creder sì prefto 
Di tue fperanze ai lufinghieri inviti . 
Raffrena i voli arditi 
D’un temerario amore; 

E corregga i tuoi falli il tuo roffore. 



SCENA * VI. 
Asterio, c dett* ; poi Marziano. 

After. E’ Pur vero , Atenaide , eguaglia amore 
r Ogni difuguaglianza . Il tuo bel volto 
A tal fegno m’ alletta , . > 

: Che nato appretto al trono 
Mi fcordojifinanzi a te di quel ch’io fono . 
Atcn. (Che fallo ! ) . i : 

! , After, 
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► Parte Prima ' 

\0fler. Errò la forte : ed è ragione 
Che corretta ella fìa - . 

Da una man generofa : ecco la mia . 
Aten. Signor , nota a me fteflaio Tento il pregio 
Del benefico dono: e. fin ch’io viva. 
Grata.-,. 

Marz. Illuftre Atenaide, onor del feffo, 

E della noftra età, deh non t’offenda 
L omaggio del mio cor . Fra Lineiti miqj 
Onde fperarti amante 
Se non trovo ragion , fperarti almeno 
Senfibile mi lice, 

Al bel piacer di fare un uom felice, 
After. Perdonagli, Atenaide, ^ 

La fconfigliata offerta: ignora il Duce 
A qual alto imeneo , .. . n -jr 

Ti folleva la forte. Ah nel tormento 
Non lo lafciar ,d’una fperanza incetta*,. 
Difingannalo : ei raerta : - 
Quello riguardo. , .'i- j 

Aten. Eccelfo 1 Prence invitto . , ; 2 
E generofo Eroe , di me Signora 
E* Pulcheria , il fapetej i ' • 

Quanto io fon, tuttoèfuo . Lealtnji ragioni 
Ingiulla ufurperei 

Difponendo di me . Voler non de»«io 
, Che a voglia fua . Chi degli affetti miei 
Il pofleffo desia , lo chieda a lei » 

. . ' v . ~ r. 
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Ingiurta a voi non fono 
Nel mio dubbiofo flato: 

Già quefto core è grato , 

‘ Se amante ancor non è . 

* Merita il dubbio mio 

Pietà , non che perdono : 
j Ma dir non porto , óh Dio , 
Quel eh’ io rifento in me . (/») 



S q E N A VII. 

Marziano , ed Asterio . 

. • . n .. . - 

Afì. L^Unque-tu ancora, oDuce,il mar d’amore 
T’ impegnarti a varcar? 

Marz. SI : e la mia fteìla ' - 
E' la vaga Atenaide . * * 

Afìer. In qualche fcoglio r 

Potrefti urtar. Se vuoi 
Un avvilo fedele, • ’’ ,t; ’ 

Io ti configìio a ripiegar le vele. 

Marz. -Perché ? 1,1 
Afìer. Perchè fon io ' [' 
in il tuo rivai.- 
Marz. Tu! * 

Afìer. Sì . Creder non poffo * 

* Che a te quel, che tu devi al fangueAugufto 
Bifogni rammentar . - 

Marz. S’ io 1’ obbliai , 

• (•) Fitte, , Lq 
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Parte Prima* 17 
Lo sa l’Africa, il mondo, e tu lo fai. 

After. Dunque rifpetta... 

Marz. Ah Prence, 

Troppo mal fi cimenta 
Con l’amore il rifpetto. Un’alma amante 
S’ infiamma ne’ contraili .In mezzo a quelli 
Sa il ciel che far potrei. 

After. Che far potrefti? 

Marz. Quel eh’ io farei non so : 

So che m’ accende amor, 

E che non fuole il cor 
Tremarmi in feno . 

E so che in ogni petto 
E' amore un tale affetto,’ 

Che di prudenza ognor 
Non fente il freno, (a) 



SCENA 



Vili. 



Asterio , poi Teodosio . 

After. Recede quell’ ardir : ma in un amante 
Merra feufa ogni eccetto. Ei non ignora 
La diftanza fra noi: sa che pofpormi 
A lui non può Pulcheria: e di coraggio 
Mafcherando il dolor... Ma viene Auguito , 
Cefare, il crederefti? Agl’imenei 
Della bella Atenaide il Duce afpira; 

Tom. XV. B E me* 

(a) Parte . t 
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j8 L' A T E M A ! DEi 
E meco a gara, 

TW, Il so , .... 

jjjh;r% Folle farebbe 

Chi un si amabil teforo 
Cedefl'e ad altri, 

TeoJ* ( Ah ricercando in feno 
Mi va le mie ferite 
E’ inumano , e noi sa , ) 

4 Nulla mi dici? 

‘ Condannar non mi puoi , Nel cafo mìo 
Tu pon farefti ancor i’iftcffq? 

7W, (Oh Dio!) 

Prence, per or, ti priego, 

I^fckmi alle mie cure , 

^?fr, £' ver: perdona, 

Pieno de’ miei contenti 
Soq cos'i , eh’ io vorrei 
Pafcermi fol di questi ; 

Parlarne a tutti , 

Teod , E pur tacer dovresti. 

Quando il petto la gioja c’inonda , 
Quale è il labbro che ferva di fponda, 
Al torrente d’un vivo piacer? 

§e fi trova fra tutti gli amanti 
Tanto faggio chi d' efifer fi vanti , 
£on l’ efempio m’ infegni a tacer . (*) 

• SCE. 

(a) Forte, 



Digitized by Coogk 



Pa rte Prima; 



/ 



SCENA IX. 
Teodosio, indi Atenaide. 

Teod . T7 Utto il mondo ò rivai : ma ben gli 
omaggi 

Merta di tutto il mondo 
La mia cara Atenaide . Ah mia la chiamo 
Quando ad altri la dono.'E quando..Oh stelle! 
Ella vien: che farò ? Fuggali il troppo 
Tenero incontro . . . Oimè ! 

Non mi feconda il piè. Lungi da questa 
La ragion mi fofpinge, e il cor m’arresta. 
Aten. (Teodofio m’evita! 

Mi fera ! E in che fon rea ? Mi fento , oh Dio,’ 
Stringere il cor! Vanne, Atenaide, altrove 
A nasconder la pena in cui ti struggi. ) (a) 
Teod. Atenaide! 

Aten. Signor ? 

Teod. Perchè mi fuggi? 

Attn. Suppofi ... il dover mio ... 

Augusto . . . ( Ah mi confondo . Ove fon io? ) 
Teod. T’ adora ognuno a gara: anela ognuno 
A si amabile acquisto : e tu nel petto 
Non fenti in tanta gloria il cor cònwioflb? 
Perchè mesta cosi? Parla. 

Aten. Non pollo . 

B 2 Teod» 

' (a) In atto di pattiti. 

• » w>’ 
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2Q L’. A T E N A I D Er 
Teod, Forfè Marzian non ami ? 

Aten. In lui rifpetto 

Del mio Cefare il cenno. 

Teod. £' ver che tutto 
Per Atcnaide è -poco: astro sii chiaro 
Ornerebbe ogni foglio. 

Aten. A* voti miei 

Quai limiti k prefcritù 
Fin dalla cuna il mio destino avaro 
Conofco, Augusto, e a mifurarmi imparo. 
Teod, ( Quel rimprovero acerbo 
L’anima mi trafigge.) 

Aten. ( In quegli accenti 
. Non par che amor favelli? Ah non torniamo 
Di nuovo ad ingannarci . ) 

Te ad. Un fol felice, 

Atcnaide, farai: ma quanti, oh Dio, 
$aran gli fventurati; e quali i giorni 
Di chi t’ ama, e ti perde , oh Dio , faranno ! 
At.{ Ah sì, 1 Cefare m’ama : io non m’inganno . (a) 
Mi balza il core : a lacrimar mi sforza 
D’ improvvifo piacer 1’ alma ripiena , ) 
Teod, Come! Piange Atenaide ? 

Aten. E non di pena, 

Teod, Dunque di che? 

Aten, Mio generofo Augufto, 

Io fon . . .Tu fei , , . (Ah che me flefla oblio.) 
Teod. Siegui; chi fon? chi fei? 

Aten \ 

(a) Con gioja, ttnerezz.i , e vivacità* 



» * 
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Parte Prima*. it- 
Aten. Ce fare , addio, (a) 

Teod. Perchè mai cosi lafciarmi , 

E non dirmi almen' perchè? 
Aten. Come mai porrei fpiegarmi , 

Se confufa è 1* alma in rhe ? 
Teod. . E mi nieghi un folo accento! 
Aten . Se non poflo refpirar? 

Teod. Dunque? 

Aten. . Addio « 

4 A S Morir mi lento : 

f ‘LE non deggio , oh Dio, parlar! 
Ah di fallò a il core in petto 
Chi a sì tenere vicende 
Per pietà non è coftretto 
Qualche lagrima a verfar. 



Fine della prima Parrei 



B 

fi) In atto èli partite. 
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PAR- 




ss L* Atenàide; 



PARTE SECONDA. 



SCENA PRIMA. 

Gabinetto corrifpondente a magnifica Bi- 
blioteca . Molto innanzi alla delira Te- 
dia , e tavolino con volumi chiufi 9 ed 
aperti . 

ATENAIDE inquieta e penfofa ; indi 
Teodosio. 

rften . H ... ripofo io non è, (a) Dovrei 
(cordarmi 

Teodofio , e non poffo . I mìei penfieri, 
. Ad onta dei Teveri 
Divieti di ragion , fuggono a lui . {b) 
Ricorro per aita 

Ai fonti del faper , che tante volte 
M' àn rapita a me fletta : e mentre , oh Dio I 
Tra quei fogli involarmi 
A Teodofio io voglio , 

Incontro Teodofio in ogni foglio. 

A quai 

00 Va a federe , e penfa . 

'(b) Prende qualche libro y tenta di leggerti *»« <*• 
de di nuovo nella fua ajì rottone % 
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PartéSecònoa; £3 

A quai pehe io fon tìatài 
Amai- ! Vedermi amata ! 

Donarmi ad altri 1(4) È di mia forte intanto 
Incèrta In quella guifa..» 

Teòd. La tua forte j Atenaide* è gih decifa* 
Aten. E' deci fa ? (b) 

Teòd. A Marziano 

Ti vuol fpofa Puicherià* 

Aten. Quando? 

Teòd. A momenti. A lui ne‘miei foggìorni 
La delira porgerai * Pronuba j e fcorta 
Ti farà la germana * 

Aten. ( Oimè ! fon morta.) (c) 

Teòd. Atènaide ... Ah che avvétiné ? 

Parla 1 guardami almétt * 

Aten. Serba là pace (d) 

Del tranquillo tuo tot * 

Teòd. Tranquillo J 
Aten. ì detti 

Spiegano affai quaì fà . (e) 

Teod. Ah tu il cor non mi vedi ^ anima mia . (f) 
Sappi . * < 

Aten. Signor * 4 . Che dici] (g) 

B 4 Tal 

(a) É/ct T toJofio i 

(b) S’alza forprtfi . . 

(c) S' abbandoni i Jedeti 4 

(d) Con thodtjìa ironia 4 
(*) Come foptd . 

(f) Con irafpotiOi 

(g) Si Uva. 
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74 \ L’ A T E N A r D E. 

Tai nomi a me ! 

Teod. Sì, l’idol mio tu Tei, 

La mia vita, il mio ben; fola mi piaci, 
Sol tu . . . 

Ateri . Cefare , ah taci , 

Già che fin or tacerti: or noi divide 
Un rigido dover . Le mie ferite 
Con quelli intempeftivi 
Teneri nomi efacerbando in vano... ’ 



SCENA II. 
Marziano, e detti. 

Marx. DEh su l’augufta mano (a) 

Del fuo benefattor foffri che venga 
L’ alma di gratitudine ripiena 
In un bacio a fpiegarfi . . . 

Teod. ( Oh iftante J ) 

Aten. ( Oh pena ! ) (b) 

Marx. Tu, Signor, de’ viventi 
Mi rendi il più felice . 

Teod. ( Oh Dio ! ) 

Marx. Di tanto 

Teforo io pofleflor gl’ infulti , e T ire 
Disfido or del dertin . 

Teod. (Quello è morire.) 

Marx, 

(a) A T (odo fio . 

(b) Si getta ài nuovo e fodere. 
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Partie Seconda. 25 
Marx. No , Cefare , non puoi faper qua! fìa. 
La contentezza miai. 

Chi non fente per lei l’ amor ch’io Tento... 
T eod. Lo so : bada ; affai giuilo è i 1 tuo contento. 
Grato a ragion tu Tei 
Alla benigna ftella, 

Che la formò si bella , 

E la formò per te . 

E a gran ragion fofpira 
Chi al par di te l’ammira. 

Chi fol vivea per lei, 

E tanto ben perdè . (a) 

SCENA III. 
Atenaide, e Marziano. 

Marz.T .A mia felicità Cefare amico (b) 
Fabbrica di Tua mano , ed ora in effa 
Prende si poca parte. 1 Un lampo folo 
Nel Tuo turbato afpetto 
Di piacer non comparve : anzi più volte * 
Il giurerei , su le pupille il pianto ». 
Affacciarli io gli vidi ! ( c ) 

Aten. ( Ah si , coraggio : (d) • 

E' mio dover.) 

fa) Parte . 

(b) Attonito da sei 

(c) Penfofo . 

(d) Ri/o!u:a . 



Marx , 




i 6 1’ A T E M A t b e; 

Marz. ( Confuta , 

Incerto il penfier mio»»»^ 

Aten. Marziano , una pofs’ io 
Grazia fperar da te ? 

Marz. Parla * imponi , qual’ è? 

Aten. Per pochi irtànti 
Che tacito m' afcolti » 

Marz. Ubbidiente 
' Eccomi qual mi vuoi; 

Pende l'anima mia da' labbri tuoi» 

Aten. Atenaide tu fcegli, invitto Duce, 
All'alto onot della tua delira, e forfè 
Non conofci Atenaide » In qualche ingannò 
Il lafciarti farebbe 

Macchia troppo deforme al mio candore ! 
Senza alcun velo hi da vedermi il core» 
Signor, non è più mio 
Quello cor che tu chiedi. 

Marz. Ah me ne avvidi t (a) 

Ne h Cefare l’impero» 

Aten. Prometterti tacer, (ti) 

Marz. Perdona; è vero, (f) 

At. Non creder gih che allo fplendor del trono 
Ambiziofa io m’ abbagliarti » Avvezza 
Me ftefla a mifuràr , So à quel eh’ io deggió 
Sotropor quel eh’ io voglio : 

E po£ 

(a) Con vivacità . 

(b) Con dolcezza . 

(c) Con fcntm'fltonc i 

• \ 
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Parte S ic onda. 

E pollo raffrenar l’innato orgoglio. 

Ma , Signor, tu lo fai , 

Sul primo aprii degli anni Augullo ed io 
Fummo Tempre vicini. A poco a poco 
Si cambiò quel coftume 
In tenera amifìà; quella tranquilla 
Lungamente non fu : divenne in breve 
Un eccello di gioja e di tormento 
Il fepararfi , il rivederfi . II petto 
Involontario a fofpirar , lo fguardo 
A parlar lingua ignora, il core allora 
A palpitar foavémente apprefe. 

E 1 alme erano amanti 
Ignorando d’amar: l’alme, che foto 
Conobber nella pena 
Di doverla fpezzar la lor catena » 

In quella a te dovuta 
Sinceriti . . . 

Matz. Sento qual freno imponga 
All’ amor, che mi fprona . 

Aten. Ah tacer prometterti . (a) 

Marz. E* ver : perdona . 

Trafcorfe a mio difpetto 
La lingua inavveduta . 

Aten. In quella a te dovuta 
Sincerità l’ubbidienza mia 
Scufe non cerca . Adoro 
L’oracolo d’Augullo, 



(*) Con modesti Impazienta , 



II 




28 L' A t e m' A r d e; 

Il voler di Pulcheria , e non mi fugge 
Un fol de’ pregi tuoi: pronta è la delira. 
Ed il cor lo farà: ma qualche Mante 
La vittoria a compir lafciami ancora: 
Nè ti fdegnar , fe implora 
Un infelice amore 

Quell’ultimo refpiro allor che muore. 

Marz. Pollo, o bella Atenaide , 

Alfin parlar ? 

Aten. No . Tutto io dilli , e nulla 
Da te bramo faper : nè in quello flato 
Intenderti io potrei. La mia ragione 
Tutte a impiegar coltrinfe 
Le forze lue nel duro palio audace: 
D’altro impiego per or non è capace . 

v Perdona, fe il duolo 

E' in me si polfente : 

Fu il primo , fu il folo 
Lo (frale innocente, 

Ch’io deggio, ch’io voglio 
Strapparmi dal fen . 

E' molto che viva 
In tanto cordoglio 
Un cor , che fi priva 
Del caro fuo ben. ( a ) 



SCE- 

. (a) Tariti 



Digitized by Google 



Parte Seconda.' 



2 9 



SCENA 



IV. 



Marziano, e poi Pulcheria. 

Marz. Qual torrente d’ affetti 
Tutto m’inonda, il fen 1 Stupor, rifpetto. 
Gratitudine, amor quell’alma a gara 
Si rapifcon fra loro . Ah dunque Augufto 
, Magnanimo pofpone 
Il fuo ripofo al mio ! Dunque è già pronta 
La candida Atenaide 
Un primo, un grande , un inocente amore 
Ad opprimer per me ! Dunque io dovrei 
Su le miferie. lor fondare ingrato 
La mia feliciti ! No: non fia vero: •' . 
Me Hello abborrirei . Per me faria ...(<*) 
Ah Principelfa, ah mia . 

Eenefattrice illuftre, a te di nuovo 
Supplici i voti miei . . . ' 

Pulc/j. Tutti i tuoi voti (b) 

Appagati giù fono. 

M.No,Pulcheria:or pretendo un più gran dono. 
Pulcb. Più grande ! A te conceffa 
Atenaide già fu , 

Marz. Lo so : nè mai 
Mi fcorderò tal beneficio , 

Pulcb. Or dunque 



(i) Effe Pu teleria. 
(b) Con Jtfittà , 



1 

Chò 
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30 L' A T E K A I D e; 

Che pretendi di più? 

Marz. Che a me la tolga 

La man, che a me la diede , ora io pretendo. 
Pulci? , Duce,fpiegati meglio : io non t’intendo. 
1 \lnrz. Ah tu , che degnamente arbitra fei , 
Come del Greco impero, 

, Del cor d’Augullo , e d’Atenaide , ah ftringi 
Quei cori amanti in facro nodo... 
Pulci. Amanti! 

Marz. E d’ un si vivo amor , che , fol mirando 
Qual pena il fuperarlo 
Colli alla lor virtù, ne avrebbe un faffo 
Tenerezza, e pietà. 

Pulci?. Ben io tal volta. 

Del lor ritegno ad onta, 

Ne fofpettai . Ma s\ profondo arcano 
Chi ti fvelò ? 

J Marz. L’ ideila 

Atenaide mel difle : e pria di lei 
Me gli fcoperfe amanti 
Il loquace dolor de’ lor fembianti . 

Il lor cafo è crudel. Deh tu, che puoi, 
. Teodofio , Atenaide , e me confola : 

Del tuo poter quell’ imeneo felice 
Sarà l’ opra più bella . 

Pulci?. E tu non ami, 

Duce, Atenaide? 

Marz. S\, ma d’un amore 
Di lei degno , e di me . 

Pulcb. 



Digitìzed by Google 



3 * 



Pa ate Seconda; 

Pulcb, Ma , fe la cedi , 

Qual diventa il tuo flato? 

Marz< S’io non mi rendo ingrato. 

Se un premio al merto,un ornamento al trono 
la giunga a procurar, s’ altri infelici 
Per colpa mia non vedo; 

Il mia fata è miglior quando la cedo.' 
PulchjO h grande, 1 Oh generoiu! E tu damarlo, 
Pulgheria , arroflirai ? ) 

M orz. Deh , perchè taci ? 

Deh, perchè non rifolvi? 

Pvlcb, II parto , a Duce, 

Chiede pender maturo : e i miei pender! 
Tutti occupati ad ammirarti or fono. 
Va: penferò ; ma lafcia ch’io refpiri 
Prima dal mio ltupor, 

Mar?\ T’ arreda forfè 
Lo fpazio, che allontana 
Atenaide dal trono? I merti fuoi 
L"an gih trafcorfo, Ai d’eccitar ritegno 
L’armi delle reali , 

Sue neglette rivali ? I loro fdegni 
Offriranno conquide , Il braccio mio 
Di pugnar non è danco; 

E porto ancor l’antico acciaro al fianco 
Ogni cimento 

Sprezzar conviene; 

V* è in quede vene j 
V’è fangue ancora; 

< Tut i 



♦ a 



J2 V A T E N A I D E; 

Tutto fin ora- 
Non fi versò . 

A cimentarne 

* Se alcun s’ appretta, 

Verferò tutto 

Quel che mi retta : 

. : ' E fenza frutto 

r - Noi 'verferò (a). 

S G / E N A V 'V. 

PULCHERIA, poi ASTERIO. 

Pulcb. E Chi , fe un tal non s’ama 
. Vincitor di se ftelfo Eroe fublime. 

Chi mai dovrafli amar? No : debolezza 
Non è , Pulcheria , amor si degno : è pregio, 
E' giuftizia , à ragion . Da un tale amore 
Eccitator d’ogni virtù più rara 
e A renderfi più bella un’alma impara. 
No, mio cor, non fe i reo: del tuo rigore 
Se per lui ti difarmi . . . 

AJler. ■ Principefla , a lagnarmi 

Vengo a ragion di te. Come! SI poco 

• c Degno de’ tuoi riguardi 

E' dunque Afterio ? A me preporre il Duce! 
Marzian preporre a me! Scelta si strana 
Condanne^ ciafcuno. 

Pulcb. 

(a) Patte. 
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Tulch. ( Oh incontro inopportuno ! ) 

AJi er. Almen rifpondi: 

Qual error t’ abbagliò {piegami almeno ; 
Pule. Non poffo,Allerio:ora altre cure ò in Peno. 

Sol dirò per tuo ripofo , 

Volgi l’alma a nuovi amori: 
Non avrai colei che adori : ] 

La deftina ad altri il Ciel, 

E s'i torbido e fdegnofo 

Non girarmi in volto il ciglio'* 
Che ben afpro è il mio conlìglio, 
Ma è conlìglio affai fedel (a ) . 

- — — , ~ -u 

SCENA VI. 

Asterio fola . 

Ah queflo è troppo! A’ danni miei ritrovo 
Congiurato ciafcun.Non v’è nel mondo 
Più giuftizia per me. Trafcura Augnilo 
I voti miei , tace Atenaide , ad altri 
Pulcheria mi pofpone . Ah no: non voglio 
Tollerar tanta ingiuria: e già che a tutti 
Ragione in van dimando, 

Sia della mia ragion vindice il brando. 

L’onor mi chiama all’ armi 

\ 

Mi Hi mola lo l'degno , 

M’ affretta al grande impegno , 

E mi precede Amor . 

Tom. XV. C Amor, 

(a) Parti , 
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L' A T E N A I D E, 
Amor, che m’arde il petto, 

E y avvezzo ad infiammarmi , 
Quanto infpirommi affetto, 
Tanto or mi dà valor, (a) 



SCENA VII. 

Magnifiche logge terrene ornate di flatue a 
villa del Bosforo Tracio. Afpetto da un 
canto di nobili edificj , e giardini lungo 
la coda Europea; e delle città di Crifo- 
poli,e di Caìcedonia in lontano full’op. 
polle fponde dell’ Afta , 

Marziano , indi Asterio , 

Marti. ^N"on vi farà nell’ univerfo inter» 
Mortai più fortunato , e di se fteffo 
Pago , com’ io farò , pur che fecondi 
Pulcheria i miei configli ; e autor farai 
Tu, Amor, della mia gloria. E 1 cosi pura 
La fiamma onde m’ accendi . . . 

After. Duce, snuda quel ferro, e ti difendi, (li) 

Marx,. Da chi ? 

After. Da me , 

Mar%. Da te ! Scherzi . 

After . S’ io fcherzo 

Dirà 

fa) Parte . 

(b) Ufccndt csn la fpada nuda alia tnana. 
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Dira 1’ acciaro . 

Marz. Almeno 

Sappiali qual cagion quelli t’infpira 
Imperi bellicolì . 

After . Al vincitore 
Sarà premio Atenaide . 

Marz. Arbitri forfè 

Siam noi del fuo deltin? Qual dritto abbiamo 
Di proporcela in premio? 

After. Arbitro io fono 
Di non foffrir rivali: e quello è il folo 
Dritto , che intendo . 

Marz. E ti par quello , o Prence , 

Il tempo, il loco . . . 

After . Ah tu pretendi in vano 
Co’ tuoi detti arrellarmi : 

Si tronchino gl’ indugi . All* armi , al l’ armi . 



SCENA Vili. 
Teodosio, e detti . 

Teod. Olì , che fai? 

After. La mia ragion difendo 
Contro Marzian , che la contralta . 

Teod. Ignori 

Che impugnar ne’miei tetti un nudo acciaro 
E ribelle attentato? e che impunito 
Lafciar non deggio . . . 

C 2 



Mav* 




3 6 V A T E N A I D E.‘ 

Marz. Ah Gefare , un difprezzo 
Quel trafporto non è . T è fido il Prence j 
Ti rifpetta , t’ adora , 

Nè d’ oltraggiar la maeflà pretende . 
Atenaide 1’ accende . Ognuno è reo , 
Signor , le quella è colpa : e rnerta ogni alma 
Titolo di rubella, 

Se non trova perdon colpa s'i bella . 
er. Eccola appunto . Il Tuo voler paleli 
Ella Iteffa una volta . 



SCENA ULTIMA. 
Tutti , 



Pulch. A Che sì lenta , 

Atenaide , mi fiegui ? Ad un ti guido 
Spofo degno di te . Quel folco ciglio , 
Quel niello volto e baffo 
Raffereua e folleva . 

Aten. ( Oh duro palio ! ) 

Pulcb. L’ oggetto de’ tuoi voti , (a) 

De’ inerti tuoi la ricompenfa, o Duce, 
Eccoti in Atenaide : ecco il momento 
Che poffeffor ne fei. 

Teod. ( Quello è tormento 1 ) 

Marz. Tanto i configli miei, 

; Principeffa, difprezzi? 

Pulch. 



(a) A Marziano . 
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Pulch. I tuoi configli 

Se fon degni di lode, io defraudarne 
L autor non deggio. Un meritato acquillo 
Atenaide è per te : 1’ arbitro or fei 
Tu degli acquilti tuoi. 

Marz. Come ! E pofs’io (a) 

Difpor della fua delira? 

Pulch. Sì, Duce: il limitar le tue ragioni 
Torto farebbe, e violenza ingiulta . 

Marz. Adorabile Augufta, ah fia permeilo (li) 
Al più fedel de’ tuoi valfalli 11 grande 
Onor del primo omaggio. 

After. Stelle! 

Aten. Che udii! 

Teod. Germana , 

Qual enigma è mai quello? 

Come Augulla è Atenaide ì 

Pulch. Ella t’ adora , 

Tu 1’ ami , il Duce amico 

La cede a te : dell’ idol tuo diletto 

Ricevi in lieto volto 

La man, ch’io t’offro:ed ogni enigma è fciolto. 

Teod. Dunque ... 

Aten. Ove fon! 

Teod. Dunque è Marzian capace 
Di s'i gran facrificio? 

Marz. Ah tu lo folli , 

C 3 Si* 

10 Con premura. 

!b) jirl Atenaide còti ttaf porto . 
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$8 V A T E N A I D Ei 
Signor, prima di me. 

Tcod. Ma qual farai 
Privo d’ un tal teforo ? 

Marx. Il più felice 

Sarò d’ ogni vivente . Il fuo ripofo 

Godrh tranquillo il mio 

Benefico Sovran : vedralfi in trono 

La virtù , la bellezza : altro si puro 

Illultrerk la terra 

Con la ridente fua luce natia; 

E dir potrò, cosi bell’opra è mia. 

! Aten. Oh eccelfo ! 

Teod. Oh grande! 

Pulcb. Oh Eroe fublime! 

AJÌer. Io fono 

Vinto, o Marzian . Nelle tue fcuole i fuoi 
Impeti a regolar quell’alma impara; 

E or teco alle bell’ opre anela a gara. 
Teod. Atenaide ? 

Aten. Teodofio? 

Teod. Il dolce ilìante 
E' giunto alfin . . . 

Pulcb. Sofpendanli per poco 

Le tenerezze , Àugulti Spofi . Andiamo 

Del fudcìito Oriente 

Col lieto annunzio a confolar la fede : 

E fia del voftro affetto 

31 pubblico contento il primo oggetto. 

Co* 
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Coro* 

Non è Amor* che rei ci rendei 

. Non è Amor * che Ialine offende j 
£ che a barbara condanna 
Vergognofa ferviti». 

Agli affetti , o giufti , o rei * 

Che ritrova in ogni petto * 

Si conforma, e prende afpetto 
O di colpa, o di virtù* 



pi n e; 
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LA RITROSIA 

DISARMATA. 



Componimento Drammatico , ferino dall ’ Au» 
tore in Vienna Fanno 175 p. per ufo 
della Reai Corte di Spagna . 



IN- 
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INTERLOCUTORI. 

NICE. 

.TIRSI; 



“n Jr^n 



43 

LA RITROSIA 

DISARMATA. 



Nice , e Tirsi . 

Trr.TP Arrefta , o Nice . 

Nic. Udir non voglio, (a) 

Tir. Afcolta : 

Saran brevi i miei detti . 

Nic. Ma faranno d’ amor : Tirii, lo fai, 

Io d’amor fon nemica. 

Tir. ( E pur che m’ ama 
Io giurerei . ) Perdona , 

Credibile non è . Tanta bellezza 
Non foffre per compagna 
Si poca umanità. 

Nic. Come ! E' inumano 
Chi d’amor non delira? 

Tir. Più che inumano. Ogni felvaggia fiera, 
Ogni ruvida pianta 
Ti dirà, fe l’ intendi; ogni momento 
Tutte fentiamo amore . 

Nic. Ed io noi fento. 

Ri- 



fa) Con di f prezzo < 
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, 44 La Ritrosia 
Rimanti in pace . (#) 

Tir. E fuggi, 

Nice, così : 

Nic. Cotefte 
Amorofe protefte 
Così fuggir mi fanno. 

Tir. Ah l’ ultime faranno. Odile: e poi 
Fuggimi pur, s’io le rinnovo. 

Nic. A lunga 

Sofferenza impegnarmi 

Io non potrei . Se vuoi parlar, fian brevi, 

Tirfi, le tue querele. 

Tir. Ubbidirò . ( Che ritrosìa crudele ! ) 

Jo d’amore, oh Dio, mi moro: 
Scopro a te la mia ferita; 

Tu, crudel , puoi darmi aita, 

E mi lafci , oh Dio , morir ? 

No , sì barbara non fei : 

Ai pietà de’ mali mici; 

E' un ritegno quel tuo fdegno. 
Non desìo del mio martir. 

Nic. Di certi ? (b) 

Tir. O' detto. 

Nic. Addio . (f) 

Tir. Rifpondi almeno.' 

Nic. Solo udirti io promifi. (J) 

Tir , 

(») In atto di partire. 

(t>) kì/oluta- 

(c) Jn atto dì partire . 

(d) Cime fr.p c. 
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Disarmata. 45 
Tir. Ah tu m’ uccidi 
Cosi tacendo , o Nice . 

Nic. Anzi parlando , 

Tirfi , t’ ucciderei . (a) 

Tir. Uccidimi , ma parla . Il mio dettino 
Saper voglio una volta. 

Rifpondi . 

Nic. È ben; vuoi ch’io rifponda ? Afcolta 
No , di vedermi amante 
Non lufingarti mai ; 

Tu l’odio mio farai, 

Se parli più d’amor. 

Dimmi che ò l’alma altiera; 
Chiamami fatto , o fiera ; 
Conferverò collante 
La libertà del cor . ( b ) 

Tir. Non partir, bella Nice ; 

Ingannata tu parti . ( Ardir . Si tenti 
Se il difpetto può mai quell’ oftinata 
Ritrosia difarmar.) 

Nic. Di quale inganno (c) 

Avvertir tu mi vuoi? 

Tir. Veggo da’ detti tuoi, che reo mi credi 
Di colpa , eh’ io non ò . Conofco , ammiro. 
Venero, è ver, la tua beltà; ma tanto 
Non ignoro me fletto , 

Ch’io 

(a) Tu atto di partire. 

(b) S' incammina per partire . 

(c) Ritornando g Tirjt . 



1 
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